RusziszrikA YWY JEGYZETEK



F@szerkesztd:
SZVAK GYULA



Nyina Kvlividze

AZ OROSZ
IKONFESTESZET

Russica Pannonicana



H. B. Ksnusunze (PITY)
Pycckas uxononuce

Forditotta:
HETESY SZILVIA

Szerkesztd:
GURIN KATALIN

© Kvlividze, Nyina, 2011
© Russica Pannonicana, 2011
Kézirat gyanant



Tartalom

1. BEVEZETES. TORTENELMI HATTER 7
1. 1. A régi orosz ikonok felfedezése és tanulmanyozasa 16
1. 2. Az orosz ikon és ikonogréfia teoldgiai alapjai 22
1. 3. Az orosz ikonfestészet technikaja 37
2. AKIJEVIRUSZ 40

3. AZ OOROSZ ALLAM KOZPONTJAINAK
MUVESZETE A 12. SZAZAD MASODIK FELETOL

A 13. SZAZAD ELSO HARMADAIG 51
3. 1. A Novgorodi foldek 52
3. 2. A Vlagyimir-szuzdali f6ldek 67

3. 3. A Rusz kdzponti régidinak miivészete a tatarjaras
utén, a 13. szdzadban 81

4.14-15. SZAZAD. A KOZEPSO ES ESZAKI REGIOK

IKONFESTESZETE 103

4. 1. Moszkva és a kozépsd régiok, fejedelemségek
ikonfestészete 1300-1350 kozott 107

4. 2. A moszkvai ikonfestészet a 14. szazad masodik
felében 115

4. 3. Feofan Grek 119



4. 4. Andrej Rubljov
4. 5. Gyionyiszij (Dioniisziusz)

5. A HELYI IKONFESTO ISKOLAK MUVESZETE
A 14-15. SZAZADBAN

5. 1. A novgorodi ikonok

5. 2. A pszkovi ikonok

126
137

143
143
151



1. Bevezetés.
Torténelmi hattér

Az orosz ikonfestészet torténete a Rusz 988-as megke-
resztelkedésével kezdddott, igy az Orosz Ortodox Egy-
héazhoz hasonl6an t6bb mint ezeréves multra tekint visz-
sza. Az orosz ikonfestészet kozépkori szakasza a 18.
szazad elején zérult le, ekkor mind a vilagi, mind az
egyhdzmivészetben a nyugat-eurdpai stilus vélt ural-
kodéva. A hagyoményos ikonfestészet azonban késébb
is tovabb létezett a népmiivészetben és az Shittiek ko-
rében. A 19. szazad mésodik felében a régi orosz ikonok
Gjrafelfedezése zajlott. Az ikonok restaurdcioja Gjra lat-
hatova tette a szinek kiilonleges tisztasdgat és élénk-
ségét, a szinek és vonalak harmonidjat, érzékelhetévé
tette az elmélyiilt szellemi hatteret, a mivészi stilusok
sokféleségét és a fest6k magas szinvonalti mivészetét.
Ennek a mtivészetnek az értelme nemcsak az ikonokon
abrazolt torténetekben, de magukban a mtvészi for-
makban is feltarul, amelyek 4ltal a vildigban megjelenik
a raciondlis megismerés szdmdra felfoghatatlan titok,
Isten megtestesiilésének és az ember atvaltozasanak tit-
ka. A magasztos vallasi elképzelések és a dogmatikai
mélység az ikont a teoldgidval rokonitja, mintegy szi-

7

nekben torténd elmélkedésként mutatja bel.

1 E. Tpy0OeuLKkoii. YMo3peHUe B Kpackax: Borpoc o cMbiciie KU3HU B
IpeBHEPYCCKON peMruo3Hoi xxusonucu. M., 1915.
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A kereszténység allamvallassa tétele nemcsak az em-
berek vilagnézetét hatdrozta meg, de formalta az orosz
kultarét is. A gorog nyelvrdl leforditott Szentirassal, a
liturgikus szovegekkel, a szentek legendéival és a teold-
gusok irasaival a Ruszba a bizdnci mtvészet jott el, va-
lamint a klasszikus hellén kultara, amellyel Bizdnc m-
vészete mindig is Grizte torténelmi kapcsolatat.

A Rusz megkeresztelkedése abban az iddszakban
tortént, amikor a bizdnci mtivészet eljutott az egyik leg-
ragyogobb magaslatara. A tobb mint 100 évig tarté kép-
rombolast kovetSen (726-843) gySzedelmeskedett az
ikonok tisztelete. Szent Germanosz, Damaszkuszi
Szent Janos és Szent Theodo6rosz Sztuditész patriarkdk
muveikben kidolgoztak az ikonokrdl sz6l6 pravoszlav
tanitast. A II. niceai (VII. 6kumenikus) zsinaton (786)
elfogadtak a képek tiszteletének dogmadjat, amely ki-
mondta, hogy a képnek tulajdonitott tisztelet az &s-
képet illeti meg, valamint, hogy az ikonok azt az dldast
kozvetitik, amellyel az ikonokon abrézolt Krisztus, az
Istenanya és a szentek rendelkeznek. Az ikonfestészet
ekkor példatlan magassagokba emelkedett, maganak
az abrazolasnak a jelentdsége miatt: az dbrazolds az
egyhéz tanitdsa szerint arrdl tantiskodik, hogy Krisztus
megtestesiilése val6sdgosan is megtortént. Ez altalaban
véve is erteljes impulzust jelentett a képzdmiivészet
fejlédésére. Ugyanebben az idében alakultak ki a temp-
lomok diszitésére vonatkozé bizanci alapelvek. 944-ben
innepélyes koriilmények kozott Konstantindpolyba
szallitottdk és az Istensziil§ templomdban helyezték el
a Megvalto faroszi, nem kézzel alkotott képmasat. Az
edesszai mandilion az elsé keresztény ikon, amelynek a
torténete a legkozvetlenebbiil timasztotta ala a képek
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tiszteletérdl sz616 dogma alapvetéseit. A nem kéz alkot-
ta képmads ugyanis Krisztus arcdnak csodas lenyomata
egy szOveten, amelyet maga Krisztus adott at a beteg
Abgér kirdlynak, aki az ikon hatdsara meggyogyult. Ezt
a képet lathatta Olga nagyfejedelemnd is, aki nem sok-
kal azutdn latogatott el Konstantindpolyba, hogy az
ereklyét odaszéllitottdk. A Kijevi Rusz fejedelemasszo-
nyanak fogadasat Biborbansziiletett Konstantin bizdnci
csaszar De ceremoniis (A ceremdnidkrdl) cimd miivében is
megorokitette.

A bizanci ikonok nagy benyomast tettek az orosz
emberekre. Egy kronikas elbeszélése szerint Vlagyimir
nagyfejedelem nemcsak egyszertien hallgatta a vilag
teremtésérdl és a Megvalto birodalméanak elérkezésérdl
szonokl6 gorog prédikator beszédét, de mikor az Utol-
s6 Itélet himzett ikonjat meglatta, egyenesen égni kez-
dett a vagytodl, hogy a Krisztus jobbjan abrazolt igazak
kozé keriiljon 6 is. A vallas kivéalasztasakor dontd jelen-
tésége volt az esztétikai benyomdsnak is: Vlagyimir fe-
jedelem kiildotteit lenytigozte a gorog liturgia szépsé-
ge. Az eseményrdl a krénikas igy ir: ,Azutdn a németeket
kerestiik fel, templomaikban tanii voltunk a kiilonféle szer-
tartdsoknak, de semmi szépet nem littunk. Végiil a gorogok
foldjére mentiink. Elvezettek benniinket oda, ahol Isteniiket
szolgdljdk, s nem tudtuk eldonteni, az égben vagy a foldon
vagyunk-e: mert nincs a foldon ilyen ldtvdny és ilyen szépség,
azt sem tudjuk, hogyan meséljiink el mindent. Csak azt tud-
juk, hogy az Isten veliik van, és szebben szolgiljik 6t, mint a
tobbi orszigban.” (Oskrénika-Poveszty vremennih let)?

2 Igléi Endre, Misley Pal: Régi Orosz szépproéza. Bp., 1979.
Forditotta: Igléi Endre.
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Az ikonoknak a liturgia sordn megnyilvanul6 szép-
sége és a liturgidban betoltott szerepe meghatarozta az
orosz szellemi kultardban az ikonokhoz fiz6dé vi-
szonyt. A képek jelenléte a személyes imédban és az egy-
hazi liturgidban is egyet jelentett maguknak a szentek-
nek a jelenlétével. Az ikonok irdnti tisztelet és a beléjiik
vetett hit kifejezésére szdmos forma létezett: készitettek
dragakovekkel diszitett okladokat (fémboritasokat),
épitettek a tiszteletiikre templomokat, feljegyezték a
veliik kapcsolatos csodakat, gytjtotték a szent ikonok-
16l sz616 legendakat és tinnepeket rendeztek a csoda-
tévs ikonok tiszteletére. Ezeket a hagyomanyokat a
Rusz Bizadnctdl vette at. Az ikonok tiszteletére végzett
specidlis liturgidk azonban sajdtosan orosz jelenségek.

Konstantindpolynak, Bizdnc févarosdnak a mtvé-
szete lett az a magasra allitott mérce, minta és alap,
amelyre az orosz kulttra a sziiletésekor épiteni tudott.
A Ruszba vagy elhoztdk a legjobb bizanci mesterek mu-
veit, vagy gorog mesterek készitettek alkotdsokat orosz
varosokban. A kébdl val6 épitkezést nem ismerd Rusz-
ba konstantinapolyi épitészeket hivtak meg, hogy
felépitsék az Istensziil6 elsé kétemplomat, a Tized-
templomot (Gyeszjatyinnaja templom, 989-996). Vla-
gyimir nagyfejedelem, aki a kereszténységet az altala
elfoglalt gorog varosban, Kherszonészoszban vette fel
(keleti szlav elnevezése: Korszun, a Krim-félszigeten), a
Gyeszjatyinnaja templomot (azaz Tizedtemplomot) a
Kherszonészoszbdl hozott ikonokkal, dragakével diszi-
tett kegyszerekkel és keresztekkel diszitette. Ettdl
kezdve a gorog ikonokat gyakran illették a ,korszuni”
jelzével.
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A bizanci mesterek koré, akik azért érkeztek a Rusz-
ba, hogy a kétemplomokat mozaikokkal és freskdkkal
diszitsék, orosz tanitvanyok gydtltek. A 11. szdzad vé-
gén élt példaul a kijevi Barlangkolostorban Szentélett
Alipij (meghalt 1114-ben), aki hires volt kiilonleges md-
vészetérdl és csodairdl, és akit késébb szentté avattak
(Kijevi Barlangkolostor Paterikonja, 34. fejezet). Az
orosz egyhdzban tehat kezdett kialakulni a szent ikon-
festSk kiilon rendje, kozéjiik tartozott a régi Rusz kima-
gaslé mtivésze, Andrej Rubljov.

A gorog metropolitdk, a Rusz-beli fejedelmekkel ha-
zassagra lépett gorog hercegndk, a gorog szerzetesek és
orosz zardndokok miniatdrokkel diszitett kéziratokat
és ikonokat hoztak magukkal a Ruszba. A krénikak el-
beszéléseket driznek olyan, Konstantindpolybdl a Rusz-
ba hozott ikonokrél, mint a Pirogoscsi, a Vlagyimiri, a
Szmolenszki, a Toropeci Istenanya stb., amelyek neve-
zetes konstantindpolyi csodatévd ikonok maésolatai
voltak. Az orosz mesterek kivél6 tanitvanyoknak bizo-
nyultak: egyiitt dolgoztak a falfestményeken az érkezd
bizanciakkal, és szamos ikont is festettek, koztiik a cso-
datévé bizénci képek masolatait. Az orosz mtvészet-
ben mér a korai idészakban kezdenek kialakulni az
egyedi stilusra és sajatos kifejezésmodra utald jegyek.
Az orosz ortodoxidra jellemzé lelki nyitottsag, a meg-
békélés, onfeldldozds és konyoriiletesség idedljai, az
erkolesi érdemek kétségtelen prioritdsa mind olyan ér-
tékek, amelyek mér az els6 orosz szent vértana feje-
delmek, Borisz és Gleb legendéjaban is megjelentek és
az ikonokon is tiikrozédtek. Emellett Bizanc 4j festé-
szeti irdnyzatai azonnali reakci6t valtottak ki a Rusz-
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ban, igy az orosz mtivészet az egységes, keleti keresz-
tény mtvészet teljes értéki agava valt.

A 13. szézad sulyos megprobaltatasokkal jart mind
Bizanc, mind a Rusz torténetében. 1204-ben a keresztes
lovagok elfoglaltak Konstantinapolyt és Bizanc hat év-
szazadra részekre szakadt. 1237-ben a Ruszt elérték a
mongol-tatar hordak, szamos varost elpusztitottak és
kiraboltak, koztiik Kijevet, ahol teljesen leromboltdk az
Istenanya Gyeszjatyinnaja templomat. A kébdl vald
épitkezés még Novgorodban is leallt, pedig oda nem
jutottak el a tatarok. Hosszt idére az egyediili mdvé-
szeti 4g az ikonfestészet maradt. Kijev elveszitette a
Rusz kultarajidban és mtivészetében betoltott kozponti
szerepét, megszakadtak a kapcsolatok a pravoszlav vi-
lag févarosaval, Konstantinapollyal, ezért az orosz mu-
vészetre intenzivebb hatast kezdett gyakorolni a helyi
muvészi izlés, és idével ez hatarozta meg a markans és
egyedi stilusjegyekkel biré nagy mivészeti kozpontok
létrejottét. Ezek a folyamatok mér a 12. szdzad kdzepén
elkezdddtek, amikor az egységes 6orosz allam 6nall6
fejedelemségekre szakadt. A 13-15. szazad végén ala-
kult ki a novgorodi, pszkovi, rosztovi, tveri és moszkvai
ikonfestd iskola. A bizdnci mivészettel valé megtjuld
kapcsolatok ebben az id§szakban az orosz ikonfestészet
szdmaéra 1j jelentdségre tettek szert. A Ruszban a Bal-
kanrol érkezett festSk és ir6k dolgoztak ekkor. Az orosz
kultaraval elvalaszthatatlanul 6sszeforrt a nagy bizén-
ci festd, Feofan Grek munkdssaga. A bizanci fest6orias
utolsé jelentds korszakéara a Palaiologosz-kori mtivé-
szet impulzusai hatottak, és ezek az impulzusok to-
vabb hatottak az orosz ikonfesté kozpontokban is,
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amelyek ugyanakkor megdrizték megismételhetetlen
eredetiségiiket és a muvészi tokély kivételes magassa-
gait érték el.

A 14. szazad végén a Ruszban az ikonosztaz sajatos
formdja alakul ki, amely tobb sorban elhelyezett iko-
nokbdl éll, és amely az orosz ,magas ikononosztaz” el-
nevezést kapta. Bizdncban nem ismertek hasonléan
magas templont (marvany mellvédet). A 1ényeg nem az
ikonok mennyisége, hanem az, hogy 0sszeallitdsuk és
sorrendjitk az ikonosztdzban Isten megtestesiilésének
teljes torténetét jeleniti meg. A kor kultarajara jellemzd
szerzetesi idedlok kozvetlentil kifejezédtek a képek
magasitott elrendezésében, és a legtokéletesebben a
Szentéletd Andrej Rubljov muvészetében valdsultak
meg. Az érzések liraisaga, a gondolatok teoldgiai mély-
sége és a forma tokéletes szépségének Osszehangolasa
az orosz ikon sajatos etalonjava valt. Andrej Rubljov
altal festett ikonok tobb mint egy évszdzadon keresztiil
meghatéaroztak az orosz ikonfestészetet.

Az orosz foldek egyesitésének és az egységes,
Moszkva-kozpontt orosz dllam létrehozasanak folya-
mata a 15. szazad vége és a 16. szdzad kozott Gj mi-
vészeti stilus kialakuldsahoz vezetett. Moszkva a Rusz
kozvetlen 6rokosének tartotta magat. Ez egyrészt ab-
ban fejezddott ki, hogy fontossa valtak a tatarjaras elét-
ti miemlékek, masrészt a f6varosban gydjteni kezdték
a legrégebbi ereklyéket. A Rettegett (Félelmetes) Ivan
altal adott megbizdsok elvégzésére kiilonféle varosok-
bdl szarmazé mivészek fogtak Ossze kozos erdvel, és
ez hatédssal volt a mtvészetben végbemend folyama-
tokra. A korszak képzémtivészetére és irodalmara a
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,bébeszédiség”, a forma egységesitése, a téma és szii-
zsé repertodrjanak példatlanul Gjszerd kibdvitése és 4j
ikonogréfiai sémék létrejotte jellemzs. Mar nemcsak a
bizanci szentképek szolgdlnak mintaul, hanem a nyu-
gat-eurépaiak is. Ebben az iddszakban széles korben
elterjednek a szentek életét abrazolé ikonok, az iko-
nokrdl szol6 legenddk illusztracidival és Oszovetségi
ciklusokkal, illetve az olyan ikonok, amelyeket az egy-
hazi énekek témaira festettek és amelyek torténelmi
eseményeket orokitettek meg. Az ikonfestészet el6szor
a 16. szazadban valt orosz egyhazi zsinatok targyava,
ahol ikonografiai kérdéseket és egyhazmiivészeti saja-
tossagokat is vizsgéltak. Az ikonfestészet erkolcsi ma-
gasrenddsége az ikonfestSktdl is magasrendd moralt
kovetelt meg. Az 1551-ben Moszkvéban zajlott Sztoglav
(Széazcikkelyes) zsinaton a kovetkezdképpen jellemez-
ték az ikonfestd lelkiiletét: ,Ugy illik, hogy az ikonfestd
legyen aldzatos, szelid és dhitatos, keriilje a fecsegést és a
verekedést, ne legyen irigy, részeges és gyilkos, hanem gon-
dosan Orizze teljes testi és lelki tisztasdgdt ... hatalmas buz-
galommal fessék és dbrizoljdk a mi Urunkat Jézus Krisztust,
az ¢ Tisztasdgos Anyjidt ..."”3

A 17. szazadban az ikonfestészetben Gjabb fellendii-
1és tapasztalhat6. Nemcsak a fé6varosban, de més nagy-
varosokban illetve a kolostorokban is intenziv kéépit-
kezés zajlik. A Volga menti varosok gazdasagi fejlédése
olyan mitvészeti kozpontok felvirdgzdsahoz vezet,
mint Jaroszlavl és Kosztroma. Megtjulnak olyan nagy
multa varosok, mint Rosztov és Novgorod, szdmos ké-

3 Lepahin Valerij forditasa, in: Aetas, 1998/1. 158-164.
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templomot épitenek csodalatos ikonosztazokkal Rja-
zanyban, Asztrahdnyban, Vologdaban, Velikij Usztyug-
ban, Kazanyban és a tavoli Szibéria kozpontjdban, To-
bolszkban. A hatalmas, tobbemeletes ikonosztazt mag-
ukba foglal6 templomok épitése sordn nagy mennyi-
ségben volt sziikség ikonokra, igy jelentds ikonfes-
tészeti muhelyek jottek létre. Ezekben a mihelyekben
megkezd6dott a munka szakmak szerint torténd felosz-
tasa. Az ikonfestSk az allam, a patriarchatus és magéan-
személyek megrendelésére dolgoztak.

Specialis hatosag foglalkozott az ikonfest6k munka-
janak megszervezésével. Az ikonok szamanak nove-
kedése mellett megvaltozott a szentképek tartalma is.
A szemlél6désrdl az elbeszélésre és a lebilincseld, érde-
kes eléadasmodra tevédik at a hangsaly. Egyre na-
gyobb szerepet jatszanak a realista elemek. A torténel-
mi hitelességre val6 torekvés a dogmatikus tartalmat az
események mindennapi részleteiben oldja fel, és a
szentképek egyre életszertibbé valnak. Az eurdpai ba-
rokk hatésa elkertilhetetleniil megnyilvanul. A szentké-
pek aszketikus tartalmat felvaltja a kiils6 bdj és tetsze-
tésség. Az ikonra jellemzd$ szimbolikus nyelv egyre
inkdbb diszitS funkciét kap.

I. Péter reformjait kovetSen a mtivészetben a vilagi
irdnyzat kapott vezetd szerepet, amely az egyhézi fes-
tészetet is maga ald rendelte. Az ikonfestészet ekkortol
kézmives tevékenységgé valt.
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1.1. A régi orosz ikonok felfedezése
és tanulmanyozasa

A Rusz mtemlékeinek tanulmanyozédsa a 18. szdzad
végén, II. Katalin uralkodasa alatt kezd6dott meg, erre
a korra altalaban véve jellemzd volt a hazai torténelem
irdnti fokozottabb érdeklédés. Az ikonok sem mtivészi
alkotasnak, hanem archeolédgiai emléknek szamitottak.
A 19. szazadban specialis régészeti ,expedicidkat” kezd-
tek szervezni, amelyek célja az volt, hogy nagy multa
varosokban és kolostorokban régi targyakrol sz6l6 ada-
tokat, rajzokat és leirdsokat gydjtsenek. Az 1840-es
években I. Mikl6s kezdeményezésére a mult emlékei-
nek tanulmanyozdsa és gydtjtése allami programma
valt, ami serkentSleg hatott a restauraciés munkala-
tokra és a kutatési tevékenységre. 1849-ben kezdték ki-
adni Az Orosz Allam régiségei cimd kiadvanyt, amelynek
elsé kotetében helyet kapott a Vlagyimiri és Donszki
Istenanya ikonjanak illetve mas ismert szentképeknek
a szines litografidja. A 19. szazad kozepén sziiletett tu-
doményos mivekben az ikonfestészetet fokozatosan
muvészi jelenségként kezdik kezelni. Olyan irdsok je-
lennek meg, amelyekben az orosz ikon torténetét a bi-
zénci mivészettel hozzdk Osszefiiggésbe (Sznyegi-
rev). Kisérleteket tesznek arra, hogy az 0sszegydjtott
anyagot az orosz ikonfestészetrdl szol6 egységes tor-
ténelmi attekintésben foglaljdk 6ssze (Szaharov, Ro-
vinszkij). Az orosz ikonfestészet kozponti alakjava
Andrej Rubljov vélik. A mtvészeti stilusok véltakoza-
sat ekkor azonban kizédrdlag torténelmi okokkal ma-
gyarazzak.
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Az 6orosz muvészettel foglalkoz6 tudomany valodi
sziiletését Buszlajev nevéhez kothetjiik (1818-1897), aki
filologusként megalkotta az ikonfestészet torténelmi-
Osszehasonlité modszerét, amely el6szor tette lehetévé
a muvészeti ag egyediségének meghatarozasat. A tu-
dos régi, miniatardkkal diszitett kéziratokat tanulma-
nyozva jutott arra a kovetkeztetésre, hogy a kdzépkori
kulttira megkiilonbozteté vonasa az abrazolas és a szo-
veg kozott 1évé mély Osszefiiggés. Buszlajev szdmara
agy tint, hogy az ikonnal a tartalmon van a hangsuly.
A kutat6 az antik mivészet idedljain nevelkedett, igy
rajongott az orosz ikon koltdi képszertiségéért, de nem
értékelte eléggé az ikonok mtivészi jelentGségét, és tgy
vélte, hogy az ikonban ,a kiilsd szépség dldozatul esik a
valldsos eszmének”. A Buszlajev altal létrehozott tudoma-
nyos iskola mindemellett megteremtette az ikonogra-
fiai modszer alapjait és fundamentalis jelentdséggel
birt az ikonfestészet, mint mtivészeti jelenség tanulma-
nyozasa szempontjabol. Buszlajev (Az orosz ikonfestészet
fogalmai; Az orosz irodalom és mifvészet rovid torténete),
Kondakov (Az Istenanya ikonogrifidja) és Pokrovszkij (Az
evangélium az ikonogrdfiai emlékekben) mivei mind a mai
napig megdrizték jelentSségiiket.

Az ikonfestészet tanulmanyozdsa akkor keriilt mi-
néségileg 1Gj szintre, amikor a régi festményeket feltar-
tdk az eredeti képeket eltorzité késébbi rétegek és az
elsotétiilé olajfesték aldl. A kozépkori mdvészetet szi-
gortnak és komolynak tart6 elképzelések teljesen meg-
valtoztak akkor, amikor feltarultak a régi orosz ikon
eredeti, fényes, ragyogo és valtozatos szinei. Az ikonok
megtisztitdsa a 19. szdzad végén kezd6dott, amikor az
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ikonokat aktivan gydjteni kezdték. Nemcsak Tretyakov
vasarolt ikonokat, hanem az O6hitd gydjték, Rumjan-
cevszkij és az Orosz Mtizeum is. 1913-ban rendezték a
régi orosz ikonfestészetet bemutaté elsé kidllitast,
amely a régi ikonokat kozkinccsé tette. A régi miivészet
szépsége, amely hirtelen feltarult a kritikusok eldtt,
olyan lenytigdz6 élmény volt, hogy egyesek a figyel-
miiket teljes mértékben az dbrazolas tisztdn formai ol-
dalara 0sszpontositottdk (Muratov) (rajz, szin, kompo-
zicio) és teljesen figyelmen kiviil hagyték az ikon szelle-
mi hatterét.

Az 1917-es forradalom utén az orosz ikonfestészet
tanulmanyozésa az 4j ideoldgiai rendszer ateizmusa
miatt a stiluselemzésre korldtozédott. Az ikonogréfiai
iranyzatot betiltottdk. A kolostorok és templomok
bezarédsa utan az 6orosznak nevezett egyhdzmtivészet
remekmitveinek felfedezése és megdrzése céljabol
1918-ban Grabar vezetésével 1étrehoztak az 6orosz fes-
tészeti emlékek feltarasdval és megdlrzésével foglal-
koz6 bizottsagot. A bizottsdgban tobb, az ikonok res-
tauraladsara szakosodott ikonfest§ is volt, példaul
Csirikov, Brjagin, Baranov, Mihail és Alekszandr
Tyulin, Kirikov stb. A bizottsag f6 feladata az eredeti
muvek feltardsa volt a késébb rajuk rakoédott rétegek
alol. A tagok érdekl6dése mindenekelStt a legendds
hird fest6k, Feofan Grek, Andrej Rubljov és Gyionyi-
szij (Dioniisziusz) mdveire irdnyult. A munka elSteré-
ben a mtvek keltezése és jellegzetességeik meghatéro-
zasa allt. Megprobaltak feltarni a Rusz regionalis koz-
pontjaira jellemzd mtvészi sajatossagokat is. 192040
kozott az Gjonnan felfedezett miveknek szentelt
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cikkek mellett néhdny alapvetd jelentdségd Osszegzd
munka is napvildgot latott.* A Nagy Honvédd Hébora
(1941-45) utan viragzoé hazafias eszmék hatasara, és az
6orosz muvészet irdnt nagy tarsadalmi és tudoméanyos
érdeklédést kivaltott széleskord restauracios-helyredl-
lit6 munkaélatok eredményeképpen sziiletett meg Az
orosz mifvészet tirténete c. akadémiai sorozat, amelynek
elsé négy kotetét az 6orosz mivészetnek szentelték.>
A festészetnek szentelt fejezeteket nagyrészt Viktor
Lazarev irta.

Viktor Lazarev irdsai az 1960-70-es években megha-
taroztdk a szovjet medievisztika {6 iranyét és az egész
vildg tudomanyos életére hatast gyakoroltak. A tudds
maga ugy hatarozta meg feladatat, hogy az ,az dorosz

4 Grabar Feofin Grek c. monografiaja (Kazany, 1922) és Andrej
Rubljov c. cikke (Bompocsr pecraBpamym. 1926. Ne 1. C. 40-45), Alpa-
tov és Brunov németiil megjelent mdvei (Alpatoff M., Brunov N.
Geschichte der altrussischen Kunst. Augsburg, 1932), Alpatov és Wulff
szintén németiil irt munkaja (Wulff O., Alpatoff M. Denkmaler der
Ikonenmalerei. Hellerau, 1925), Zsidkov kutatasai (Mockosckas scueo-
nucw cepedunvt XIV 6. (M., 1928) 2Kusonucv Hoszopooa, IIckoea u Mockewt
Ha pybexce XVI-XVI 6. (Tpynpl ceKunn UCTopun nckyccrsa MHcTtuTyTa
apxeonoruu u uckycctBo3Hanuss PAHMOH. 1928. T. 3. C. 115-119),
Anyiszimov cikke Zomoneonvckuii nepuod Opesnepycckoii cugonucu
(Bompocsl pectaspauuu. 1928. Bwm. 2. C. 102-180), Nyekraszov
konyvei Bosuukrosenue mockosckoeo uckycemea (M., 1929. T. 1), pegue-
pyeckoe usobpasumensroe uckycemeo (M., 1937), amelyekben a kijevi,
novgorodi, pszkovi, moszkvai és tveri mivészeti iskoldk fejlé-
désének torvényszerdségeit kutatja.

5 1. kotet (1953): Kijevi Rusz 10-12. szazad, Vlagyimir-szuzdali
Fejedelemség és a részfejedelemségek kozpontjai a 12-13. szdzad-
ban), II. kétet (1954): Novgorod és Pszkov a 11-15. szdzadban, III.
kotet (1955): Moszkva és a kozépkori fejedelemségek miivészete a
13-14. szazadban), IV. kotet (1959): a 17. szazad mivészete.
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festészet fejlodésérdl alkotott Osszefiiggd torténelmi kép tijra-
irdsa volt”. Tanulmanyaiban az egyhdaztorténet tényei,
az egyhazi irék szovegei és az ikonogréfiai kérdések
Gjra elfoglaltak az Sket megilletS helyet, de a szakem-
ber a torténelmi hattér elemeként kezelte ezeket,
amelynek keretei kozott 1étezik és fejlédik a mdvészi
élet. A mivészettorténész ugyanakkor nem vizsgélta az
orosz ikonfestészet egyik specifikumat, amelyet a litur-
gidval val6 kapcsolata hatdroz meg. Egytttal nem tal-
zas azt allitani, hogy Viktor Lazarev cikkei és monogra-
fiai képezik azt az alapot, amelyre épitkezve az orosz
ikonfestészettel foglalkoz6 tudomany még napjaink-
ban is gytimolcs6zden fejlédni tud.

1960-70 kozott a szovjet miivészettorténetben tobb
iranyzat kiilonboztethetd meg. Alpatov és Demina az
6orosz mualkotasokat emocionalis-esztétikai szem-
pontbdl kozelitik meg. Antonova, Mnyeva és Nyikola-
jeva kutatasainak kozéppontjaban a mazeumok ikon-
gyldjteményeinek katalogizélasa, az ikonok torténelmi
és targyi vonatkozasai allnak és ezek a kérdések ha-
tdrozzak meg irasaik mufajat. Podobedova tanulma-
nyaiban az éorosz muvészetet torténelmi-kulturalis je-
lenségként kutatja, amelynek tanulmanyozéasahoz
sziikség van a torténelmi és politikai viszonyok, az iro-
dalmi és liturgikus szovegek és az ikonografiai inter-
pretaciok tanulmanyozasara. 1963-ban Podobedova

6 Uckycemeo Hoseopoda (M.; 1., 1947); Hemopus éusanmutickoti cu-
eonucu (M., 1947. T.1-2); Peoghan Ipex u ezo wkonra (M., 1961); Anopeii
Py6nes u ezo0 wkona (M., 1966); Jpesnepycckue mosauku u ¢ppecku XI-XV
66. (M., 1973); Pycckas ukononucs om ucmoxoe do Havara XVI eexa. (M.,
1983)
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kezdeményezésére kezdett megjelenni a Drevnyerussz-
koje Iszkussztvo (Oorosz mifvészet) cimet viseld folydirat,
amelyben az orosz mivészettorténet minden irdnyzata
megjelenik.

1970-1990 ko6zott az orosz ikonok kutatasat jelen-
tésen gazdagitotta az ikonogréfia felé val6 fordulés.
Egyes mtvekben az ikonogréfidnak szentelt fejezetek
illetve 6nall6 munkak is Gjra az 6orosz miivészet tartal-
mi részére hivtak fel a figyelmet (Szmirnova, Popov,
Vzdronov és Lifsic cikkei és monografiai). A 20. szadzad
végén fordulat figyelheté meg abba az irdnyba, hogy a
bizanci és orosz ikonokat egyhazmitivészeti alkotdsok-
ként kezdték tanulmanyozni.” A régi orosz ikonok fel-
tarasa az id6vel rdjuk rakédo, torzité rétegek alél nem-
csak az esztétikai irdnyzat, de az ikonok teoldgiai értel-
mezése szamadra is impulzust jelentett. Trubeckoj véaz-
lataiban el6szor jelent meg Gigy az ikon, mint a ,1étezés
masik dimenziéjanak” megtestesiilése.’

Az ikonok teolégiai és mtivészeti aspektusait elem-
zik tobbek kozott Pavel Florenszkij atya, Uszpenszkij,
valamint John Meyendorff és Nyikolaj Ozolin pro-
toierejek is. A teoldgiai és mtivészettorténeti aspektu-
sok Osszekapcsoldsa az orosz ikonfestészetben jellemzé
a 2002-ben Moszkvaban kiadott Hcmopus uxononucu:
Hcemoku. Tpaouyuu. Coepemennocms c. konyvre is.

7 Pycckoe uckycemeo nosonezo cpednesexkogvs: Obpas u cmvicn (M.,
1993); Bocmounoxpucmuanckuti xpam: Jumypeus u uckycemeo (CII6.,
1994); Uckycemeo Hpeeneii Pycu: IIpobnemvt uxonoepaguu (M., 1994); y-
domeopnas uxona ¢ Busanmuu u Jpesneii Pycu (M., 1996); Uckyccmeo
xpucmuanckoeo mupa (M.,1996-2007. Bein. 1-10).

8 Ymospernue ¢ kpackax (M., 1915); lea mupa ¢ Opeenepycckoii UkoHo-
nucu (M., 1916) its a Poccus 6 ee uxore (Pycckast Mbicib. 1918)
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1. 2. Az orosz ikon és ikonograifia teologiai
alapjai

Az orosz ikonfestészet a bizdnci muvészet egyik dga-
ként fejlédott és teljes mértékben az egyetemes pra-
voszlav muvészeti folyamatok része volt. Ez termé-
szetesen nem képezte gatjat annak, hogy kialakuljanak
sajatos nemzeti vonasai. Kozosek voltak a keresztény
abrazolas teoldgiai alapjai, amelyek meghataroztak az
ikonfestészet és ikonogréfia sajatos nyelvének kiala-
kulasat. Az ikon dbrazolasanak alapja a Logosz, azaz az
Isten fidnak megtestesiilésérdl szol6 dogma. Krisztus
megtestesiiléséig Isten lathatatlan és ennél fogva 4bra-
zolhatatlan volt. Amikor Krisztus emberré lett, a Lo-
gosz, azaz a Sz6 Istenemberré valt, igy lathato és dbra-
zolhato lett. Krisztus ikonja a Megtestesiilés titkdnak
vilagos és szemléletes tantisdga, magat az Isteni Igaz-
sagot mutatja meg, és ezzel aldtdmasztja az egyhazi
tanitadsok realitdsat. Az ikonfestészet a teologia egyik
aganak tekinthetd, ecsettel irt, szinekben kifejezett teo-
l6gianak. A szent, azaz az isteni kegyelem ereje altal at-
lényegitett ember abrdzolasa azonban nehéz feladat a
muivész szamara. Az ikonfestének a lathatatlant kell
megmutatnia, az érzékfelettit kell az érzékek szamara
hozzatérhetévé tennie és a kifejezhetetlent kell kife-
jeznie ahhoz, hogy a szemiinkkel felfogott kép felnyis-
sa a lelki szemeinket az égiek latasara. Ezért az ikon
nyelve kozvetett, szimbolikus. Az ikon feladata, hogy
vonalak és szinek segitségével megmutassa a szent és a
nem szent kozotti killonbséget, illetve — mar amennyire
erre az emberi mtivészet képes — abrdzolja a mennyei
orok szépséget a valtozékony és mulando foldi vilag
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helyett. Az ikonfestészeti stilus a korizléstdl fiiggden
véltozott, de azok az alapelvek, amelyek megkiilon-
boztetik a szentképeket a realista portrétdl, véltozatla-
nok maradtak. A szimbolikus térabrazolas, amely a for-
ditott perspektiva altal valosul meg, lehetévé teszi,
hogy az ikonon &bréazolt vildgot ne elszigetelt fragmen-
tumként, hanem mint valami hatartalan és végtelen
egészet képzeljiik el, amely a kicsiben is kifejezédik. Az
arnyék és fényvisszaverédés abrazolasat lehetévé tévs
természetes fényforrds helyett az ikonban mindent
egyenletes, aranyszind fény vilagit meg. Még ha a hat-
tér nem is aranyszind, hanem okkersarga, voros, zold
vagy fehér, az 6rok mennyei fény egyforman elarasztja
az ikon terét és minden targyat megyvilagit. Az ikon
kompozicidjara jellemzd$ arnyékos és vildgos oldalak
egyfajta belsd logikdnak felelnek meg, nem a fizika tor-
vényeinek. A figurak stilizaltak, az ardnyok a valdsa-
gostol eltérnek, a kiilsejiik idealizalt. Egy kompozicion
beliil gyakran eltérd idében zajlé eseményeket abrazol-
nak. Az épiilet belsejében zajloé jelenet hatterében
ugyanazon épiilet lathaté. Nem a mimika a {6 kifeje-
zBeszkdz, hanem a gesztus, a testtartds vagy a sziluett.
A gesztusoknak az ikonban jelentésiik van, kifejezhet-
nek imadséagot (kinyujtott vagy felemelt karok), tanitast
(az ujjak sajatos tartdsa), az aldés elfogaddsat (felfelé
forditott tenyér), megbékélést és hallgatast (mellen ke-
resztbefont karok). Eppigy meghatarozott jelentésiik
van a szerepldk vagy az 6ltozet attribtitumainak.
Mivel az ikon alapja az a tanitds, hogy Isten ember-
ré lett, és mivel az ikon elvalaszthatatlan a keresz-
ténység lényegétdl, a Jézus Krisztust abrazold ikonok-
nak kozponti szerepiik van. A megtestesiilésrdl sz6l6
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dogma miatt egytttal az Istenanya dbrazolasai is rend-
kiviili jelentéséggel birnak a keresztény egyhaz szama-
ra. A keresztény ikonogréafidban ezen kiviil még a szen-
tek és az udvtorténet eseményeinek abrazolasai tolte-
nek be fontos szerepet. Az ikonogréfia rogziti az dbra-
zolas allandé tipusait, ezért az ikonografidnak a ke-
resztény miuvészetben igen jelentds, kikeriilhetetlen
jelentésége van. Az ikonogréfia az egyhaz hagyoma-
nyanak megfelelGen alakul ki, feltarja az dbrdzolas va-
16di értelmét, a szent szovegeknek és a szertartdsoknak
val6é megfelelését. A formai kotottségek és a kanon be-
tartasa elengedhetetlen feltételei a tartalom kozlésének,
amely kizérja a tévedéseket és az onkényes értelme-
zést. Ezzel 0sszefiiggésben kiemelt jelent6ségiik van az
ikonon taldlhat¢ feliratoknak. A szent neve vagy az iin-
nep megnevezése nélkiil az ikon nem szamit ikonnak.
A sz06 és a kép megbonthatatlan egysége az ikon meg-
kiillonboztets jegye. A név ikonon torténd megjeleni-
tésének ikonografiai szempontbdl éppolyan jelents-
sége van, mint maganak az abrazolasnak.

A kora keresztény mivészetben elterjedt volt a
szimbdélumnyelv. Ennek oka egyrészt az volt, hogy ne-
héz, mar-mar lehetetlen volt a midvészet eszkozeivel
kozvetleniil kifejezni a belsd, szellemi tartalmat. Mas-
részt az alkotOkat az a torekvés vezérelte, hogy a beava-
tatlanok eldl elrejtsék a kereszténység titkos tanitasait.
Idével ez a szimbolikus abrazolasmoéd atadta a helyét a
torténelmi dbrazolasnak. Elényben kezdték részesiteni
Krisztus emberként torténé abrazolasat. A 6-7. szazad-
ra a bizdnci mivészetben mar teljes mértékben kiala-
kult Krisztus, az Istenanya, a szentek és a keresztény
unnepek ikonogréafidja.
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A 10. szdzad végén, amikor a Rusz felvette a keresz-
ténységet, a bizdnci mdvészetben kialakuléban volt az
un. szellemi realizmus vagy spiritudlis stilus, amely a
11-12. szdzadban érte el a csticspontjat. A bizanci ikon-
festék orosz tanitvanyai Bizdncb6l a Ruszba keriilt md-
vek alapjan, ill. az orosz fejedelmek megrendelésére
dolgozé gorog miivészek bizénci ikonjaival egyiitt sa-
jatitottak el mind a mtivészi nyelvet, mind a keresztény
ikonogréfiat. A kijevi Széfia székesegyhdz konstanti-
nédpolyi mesterek altal készitett freskoi etalonnak sza-
mitottak az orosz ikonfesték szamara, a mudvészi for-
mak ki nem apad¢ forrasat és rendkiviil gazdag iko-
nogréfiai arzenalt jelentettek. Az Istenanya életének
megjelenitése, az 0szovetségi torténetek abrazolasa, az
oltar liturgikus kompozicidja (Eucharisztia) és a szentek
képei szemléletesen tantiskodnak arrdl, hogy a Rusz a
kereszténységgel egyiitt nemcsak a Szentirast és az
egész liturgikus irodalmat vette at, de a teljes bizanci
ikonografiat is. Erdekes, hogy a nagyfejedelmi székes-
egyhaz fresk6in nemcsak vallasos, de vilagi jelenetek is
lathat6ak. A toronyban, ahol a fejedelem felment a kar-
zatra, a konstantinapolyi l6versenypalya és a paholy-
ban l6 csaszar lathatd. A léversenypalyan zajlé via-
dalok megtekintése a csaszar hivatalos foglalatossagai
kozé tartozott. A bizénci szokas analdgidjaként a mui-
vész dbrazolta az orosz nagyfejedelmi udvarban divé
idétoltéseket, a vadaszatot és a vandorkomédias eld-
adasokat is.

A bizanci ikonografiai tipusokat az orosz ikonfes-
tészet megdrizte, egyuttal Gj tartalmi drnyalatokkal bé-
vitette. Hasonl6 folyamat zajlott a Bizdncban késziilt
irodalmi mudvek aktiv forditasanal, és az a hatas is ha-
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sonl6 volt, amelyet az oroszra forditott bizénci iroda-
lom gyakorolt az orosz nemzeti irodalom kialakulasara.
A masolas az irodalomhoz hasonléan a festészetben
sem azt jelentette, hogy sz6 szerint megismételték az
eredeti mudvet, hanem atalakitottdk azt, Gj részletekkel
gazdagitottak, amely igy mintegy 1j életre kelt. Igy no-
vekedett és fejlédott az orosz ikonografia egyre terebé-
lyesedd féja.

A keleti keresztény miuvészetben Krisztus legelter-
jedtebb torténelmi abradzolasa a Pantokritor (mindenek-
felett uralkodé Krisztus, a Mindenhatd). Az Oszdvet-
ségben és az Ujszovetségben is taldlhatéak olyan
helyek, ahol Istent Mindenhaténak nevezik: ,Minden-
haté Urunk, Izrael Istene..” (Baruch konyve 3,1) ,,(j,
Atydnk, nagy, hatalmas kirdly és fenséges, mindenhatd Isten”
(3 Mak. 6,2) Az Ujszovetségben, a Jelenések konyvé-
ben: “Szent, szent, szent az Ur. a mindenhatd Isten, aki volt,
aki van és aki eljé!” (Jel. 4,8) A Pantokrator mellkép, ame-
lyen Krisztus jobbjaval dldast oszt, baljdban az Evan-
géliumot tartja. A Pantokrator jelz6 egészalakos, ill.
trénon wl6 dbrdzolasokndl is el6fordul. Eltérd lehet az
aldast oszt6 jobb kéz, ill. az ujjak tartdsa (két-, ill. h&
romujjas tartds). A novgorodi Széfia székesegyhdz
Meguiltd a tronon ikonja arrdl tanaskodik, hogy az orosz
tudos emberek mar a 11. szazadra elsajatitottdk az Is-
teni Logoszrol és az Isteni Bolcsességrdl szol6 rendki-
viil komplex tanitast, amely kozvetleniil hatott az orosz
ikonogréfidra.

Krisztus torténelmi abrazoldsaival szorosan Ossze-
fugg a Krisztus-Emmaénuel szimbolikus abrazolas,
amelynek alapjaul KeresztelS Janos jovendolése szolgal
a Megvalto sziiletésérdl: ,Ime, a sziiz méhében fogan és firit
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sziil, és a nevét Emmdnuelnek fogjik hivni” (1z. 7,14). Krisz-
tust ennél az ikonografiai tipusnal csecsemdként, ka-
maszként vagy fiatalon, szakall nélkiil abrazoljak, bal
kezében pergamentekercset tart és a jobb illetve néha
mindkét kezével aldast oszt (a f6papi aldas kéztartasa).
Krisztus-Emmanuel a préféta altal megjovendolt, meg-
testesiilés el6tt allo Krisztus, Logosz, az igaz Barany
abrazolasa, akit orokké magasztalnak az angyalok.
Kiilsé hasonlésaguk ellenére érdemes kiilonbséget ten-
ni az Istenanya karjan wl6 kisded Jézus illetve az
Emmanuel-abrazolas kozott a medalionban, a tréonon
vagy angyalokkal koriilvéve. A kiilonbséget hangsu-
lyossé teszi a nyilvdnvaléan nem kisbabaszerd megje-
lenés, a nyugalom, a mély és fenséges tekintet és a nem
gyermeki bolcsesség pecsétje a gyermek homlokan.
Krisztus-Emmaénuel kamaszként valé megjelenitésével
ellentétes a Krisztust idds emberként megjelenitd iko-
nogréfiai dbrdzolds, amelyen Krisztus &sz hajt, idds
emberként lathat6. Ez az un. Oregkom abrazolas,
oroszul Vethij Gyenymi. Az &brazolas alapjaul Déniel
proféta konyve szolgdl (,Amint néztem, eqyszer csak trd-
nokat dllitottak fel, és az Oregkoril leiilt. Ruhdja fehér volt,
mint a ho, fején a haj tiszta, mint a gyapju. Tronja lobogd
langbol volt, kerekei meg izz6 pardzsbol.” [Dan 7,9)), illetve
Szent Janos ldtomésa a Jelenések konyvébdl (Jel. 1,14).
A 11-12. szdzadban a Vethij Gyenymi &dbrazolasi tipust
egyre inkabb az Atyaval hoztak osszefiiggésbe. Egy j
kompozici6 jelent meg, az Otyecsesztvo, azaz Paternitas
ikon, amelyen az Oregkort-Krisztus térdén iil Krisztus-
Emmanuel, aki kezében medaliont tart galambbal (a
Szentlélek szimbdéluma). A 16. szazadban az orosz ikon-
festészetben Szofia, azaz az Isteni Bolcsesség ikonogra-
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fidsjsban az Oregkort-Krisztus keresztekkel diszitett
nimbusza helyett egymadst keresztez6 rombuszokbdl
allo, csillagokkal diszitett nimbuszt kezdtek festeni,
amely a Seregek ura ikonogréfiai tipus kialakulasahoz
vezetett.

A 14. szazad végén, a 15. szazad elején alakul ki és
terjed el a Krisztus a mennyei erdkkel ikonografiai tipus,
amely a Deészisz sorban a kdzponti helyet foglalja el.
Krisztus mésodik eljovetelét dbrazolja. Krisztus, dics-
ténytdl ovezve, il a tronon. A dicsfényben lathatéak az
égi erdk, a szerafok és a kerubok. A ldbzsamolynal szar-
nyakkal, szemekkel is rendelkezd kerekek, ,tronusok”
(az angyalok egyik rendje). Krisztus alakjanak hatte-
rében vords rombusz, amely mogott egy masik voros
rombusz vagy négyszog helyezkedik el, négy sarkdban
a négy evangélista szimbo6lumaival (angyal, sas, orosz-
lan és bika). Az abrézoléds alapjaul Ezékiel proféta szo-
vegei (1, 4-28, 10, 1-22) ill. Szent Janos latomasai szol-
galnak (Jelenések konyve, 4, 2-9). Ezeknek a latoma-
soknak az illusztraciéi mar igen régi idéktsl fogva
ismertek voltak Keleten és Nyugaton egyardnt. De sem
Bizédncban, sem Nyugat-Eurépaban nem talalkozunk
ilyen kompoziciékkal. A Meguilté a mennyei erdkkel iko-
hozzak 6sszefiiggésbe: neviikh6z a Kreml-beli Blago-
vescsenszkij (Angyali tidvozlet) székesegyhaz Deészi-
sze ill. a vlagyimiri Uszpenszkij (Istenanya mennybe-
vitele) székesegyhaz Deészisze fliz6dik.

Az orosz ikonfestészetben és az orosz torténelemben
is kivételes jelentGsége van az Istenanya abrazolasanak.
Szdmos orosz csodatévd ikonnal Osszefiiggésbe hoztdk
azt a legendat, hogy Sziiz Maria elsé ikonjait Lukacs
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apostol festette. Az Istenanya vlagyimiri, szmolenszki,
tyihvini vagy kazanyi ikonjait a veliik kapcsolatos cso-
dakrol szol6 legenddkban Lukédcs apostol ecsetjének
tulajdonitjak. A legendék alapjaul ezeknek a képeknek
az Istenanya els6 ikonjaival val6 évszazadokon és sza-
mos ismétlésen keresztiil megSrzott hasonldsaga szol-
gal. A hasonl6sag egyéltalan nem lehetetlen, mivel az
ikonok mésolasanak jellegzetessége az a torekvés, hogy
a tiszteletnek 6rvendd ikont a lehetS legaprébb rész-
letekig megismételjék, igy a ,masolatok” koziil szamos
darab szintén csodatévévé vilt.

Az Istenanya nagy tisztelettel dvezett ikonjainak
nagy része bizanci mintédra tekint vissza és a 6. szazad-
tol kialakul6 keleti ikonografiat koveti. Ezeken a ké-
peken Sztiz Méria lepelszerd ruhdban (khiton), f6kotd-
ben és a fejét, ill. felsGtestét befedd kopenyben (mapho-
rion) van. Laban voros cipét visel. A khiton és a f6kotd
rendszerint kék, a maphorion meggyszini vagy kék,
aranyszind szegéllyel és harom csillaggal a ruhazat fej-
részén, a homlokndl, ill. a véallakon. Ezek a sziizesség
csillagai, az Istensziil6 haromszoros sziizességére utal-
nak, a sziilés el6tt, alatt és utan. A piros cipé és az
aranyszind diszitések szintén szimbolikusak, az Isten-
anya, a David kirdly nemzetségébdl szdrmazd sziz és a
Mennyek Kirdlyndjének kirdlyi méltésagara utalnak.
A III. Egyetemes (efezusi) zsinat mondta ki, hogy Sztiz
Maria ,valéban Isten anyja”, az ikonokra ennek
roviditése keriilt: MP QV. Az orosz ikonokra gorogiil is
rairtak az Istenszilé nevét, ill. a hagiosz, hagia (szent)
szavakat.

A kivételes tiszteletnek 6rvendd vlagyimiri Megha-
todott Istenanya ikon miatt a Ruszban az egyik legelter-
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jedtebb Istenanya dabrazolas a Meghatddott Istenanya
(oroszul: Umilenyije) lett. A Vlagyimiri Istenanya ikon-
jan az Istenszilld és a Kisded lathatd, szoros, de
gyengéd Olelésben. Ez a viszonylag késdn, a 10. szazad-
ban megjelent ikonogréfiai tipus az anyasag témajat
illetve az Isteni Gyermek jovendd szenvedéseit emeli
ki. A bizanci hagyomanyban az abrazolast Gliikophilu-
szdanak (édes csok) ill. Eleuszdnak (irgalmas, konyorii-
letes) nevezik. A Meghatddott Istenanya érzelmes, kife-
jezé és szelid &brazoldsa nagyon kozel allt az orosz
muvészethez. Az Istenanya masik bizanci ikonografiai
tipusa a Hodigitria/Hodégrétia (azaz Utmutaté) a Szmo-
lenszki Istenanya &si ikonjdnak koszonhetSen valt
ismertté. A Szmolenszki Istenanya ikonjat egy bizénci
hercegnd, Vlagyimir Monomah édesanyja hozta a
Ruszba. A moszkvai Novogyevicsij kolostorban az ikon
tiszteletére épitették a Szmolenszkij székesegyhazat. A
14. szazadban valt ismertté a Tyihvini Hodigitria/Hodé-
gétria ikon, amelyet a legenddkban két hires bizanci
ikonnal azonositottak, a konstantinapolyi Hodigitriaval
és az Istenanya romai (lodi) ikonjaval. Ezen az ikonti-
puson az Istensziil§ bal karjan tartja a Kisdedet, jobb
kezével ramutat, imaddsdgaval hozz4 fordul. Az Orans
(azaz Imadkozo) ikontipus az Istenanyat szembdl,
gyermeke nélkiil 4brazolja, karjat az égre emeli konyor-
g6 mozdulattal. Ezt a tipust gyakran festették oltar-
freskoként. A kijevi Széfia székesegyhdzban talalhaté
Orans mozaikdbrazolast csodatévéként tisztelik és a
Ledonthetetlen fal elnevezést kapta. A 12. szazadtdl valt
ismertté a Ruszban az Orans tipus Megtestesiilés val-
tozata, amelyen az Istenanya a keblén egy medaliont
visel. A medalionban benne van a Kisded képe (a bi-
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zanci hagyomanyban az ikont Blakherniotisszinak ill.
Nagy Panhagia-ikonnak is nevezik). Mellkép valtozatat
Istenanya, a Jelnek (Bogomatyer-Znamenyije) nevezik,
ezzel az ikonnak tulajdonitott csoddra utalnak, amely
akkor tortént, amikor Novgorodot szuzdali csapatok
ostromoltak. A Hagioszoritissza (Khalkoprateia) ikonokon,
a Deészisz kompoziciéban az Istenanya a Kisded nélkiil
szerepel, hdromnegyedes fordulatban allva lathato,
imadkoz6 kéztartassal, a Paraklészisz (azaz Kozbenjaro)
ikonon pedig Szlz Madria kezében tekercs talalhat6 a
Krisztushoz sz616 ima szovegével. Ezeket a képeket jol
ismerték a Ruszban. A Hagioszoritissza ikonogréfiai ti-
pushoz soroljak az egyik legrégebbi, nagy becsben tar-
tott orosz ikont, a Bogoljubovdi Istenanyit.

Az ikontipusok elnevezését az Istenanyahoz kap-
csol6do jelzék adhatjdk, figyelembe kell venni azonban
azt is, hogy ugyanazok a jelzék kiilonb6z6 ikonografiai
tipusoknal is el6fordulhatnak. A 16-17. szdzadi orosz
muvészetben kiilondsen széles korben elterjedtek azok
az ikonok, amelyek ikonogréfidja az Istensziil§ irodal-
mi jelz6in alapult. ,Soha el nem hervadé virag”, ,Al-
dott 61” ,Elhunytak megjutalmazéja”, ,Szomorkoddk
orome”, ,Binosokért kozbenjars”, ,El nem égd csipke-
bokor”, ,Kéz altal nem érintett hegy”, ,Atjarhatatlan
ajtd” stb. Az ikonografiai tipus leggyakoribb elneve-
zését az a varos vagy helység adja, ahol az adott ikon
talalhat6 (pl. Vlagyimiri, Szmolenszki, Tolgai, Tyihvini,
Kazanyi, Ahtiri Istenanya stb.).

A fejedelmek korében kiilondsen nagy tiszteletnek
orvendett az égi seregek ura, Mihély arkangyal, akinek
a nevét gyakran viselték az orosz fejedelmek. Mihaly
arkangyalt dbrazoltak a katonak vértezetén és a zaszlo-
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kon. A tiszteletére szentelték fel a moszkvai Kremlben
talalhat6 Arhangelszkij székesegyhazat, ahol a nagyfe-
jedelmek és uralkoddk kriptai is talalhatéak. Az égi
erék ,lathatatlan” vilagat az ikonokon is abrazoljak,
megjelenéseik leirasanak megfelel6en. Az angyalok és
arkangyalok, szerafok és kerubok olyan szellemi 1é-
nyek, amelyek nem egyszer lathaté forméban jelentek
meg az embereknek. Ezekrdl a jelenésekrdl az O- és
Ujszovetségben illetve a szentek legendaiban is olvas-
hatunk. Az angyalokat szarnyakkal és diadémmal, dts
hajjal, hajukban péanttal dbrazoljdk, egyik keziikben
botot, masikban gombot, ill. titkrot tartanak. A bizanci
csaszart koriilvevé udvartartdshoz hasonldéan az an-
gyalokat és arkangyalokat a Mennyei Kiraly szolgai-
ként abrazoljak. Dragakovekkel és igazgyonggyel
ékesitett dalmatikit viselnek, amelyet a mellkasukndl
széles, Ovszerd anyaggal fognak Ossze. Ennek az
anyagnak az egyik végét atvetik az egyik keziikon.
Mihély arkangyalt, az ,égi seregek urat’, a ,mennyor-
szagi seregek kapitanyat” fegyverzetben, szarnyas
lovon abrézoljak. Az 6hitd miivészetben nagyon nép-
szerd volt ez az apokaliptikus ldtomasokon alapul6 ab-
razolas.

A szentek 4dbrazoldsanak alapjaul mindig a szentek
valésdgos vonasai szolgaltak. Az egyéni jellegzetes-
ségek mellett (hajszin, szakall, fiatal, kozépkora vagy
id6sodé kinézet) az ikonografia meghatarozza a ru-
hézatot is, amelynek alapjdn azonnal meg lehet allapi-
tani, hogy a szent a szentek melyik csoportjahoz tar-
tozik és ennek a csoportnak milyen attribatumai van-
nak. Az apostolokat és profétakat khitonban és hima-
tionban, az evangelistdkat keziikben az Evangélium-
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mal, a profétakat a jovendoléseiket tartalmazo tekercs-
csel, a carokat és uralkododkat diszes ruhaban és
koronaval, a vértanukat fegyverzetben és kopenyben,
keziikben fegyverrel és kereszttel, a szentéletd egyhazi
vezetdket f6papi miseruhdban, a szentéleti szerzete-
seket a megfelel$ szerzetesi viseletben, keziikben teker-
csekkel; a szent sziizeket az Istenanyahoz hasonléan,
fedett fejjel, maphorionban &brazoljdk, keziikben ke-
reszttel, illetve elSfordul, hogy elSkel§ szarmazasukra
dragakovekkel diszitett ruhaval utalnak (Szent Barba-
ra, Szent Katalin). Egyes szentek 6ltozete az adott tor-
ténelmi kornak megfelelS sajatossagokat mutat. A Ke-
leten él6 Damaszkuszi Szent Janos pl. turbant visel,
Szent Kirill és Alexandriai Szent Atanaz keresztmintaja
mitraban (piispoki siivegben) vannak, Szent Szpiridont
pedig fonott mitrdval abrazoljdk. Az 6ltozet részletei
valtozhatnak a kompozicié kontextusatol vagy a meg-
jelenitett torténettdl fiiggden. A harcos Szent Gyorgyot
és Szent Demetert katonai fegyverzetben abréazoljdk
lovon ilve vagy a Deésziszben tinnepélyes dalmatikd-
ban és kopenyben. Az egyes szentek attribatumaiban is
lehetnek egyéni sajatossagok. Pal apostol, az Ujszovet-
ség jelentds részének (Pal apostol levelei) ir6ja kodexet
tart a kezében, Gigy, mint az Evangélistdk; Péter apostol
a profétakhoz hasonléan kibontott tekercset tart a ke-
zében, amelyen a kovetkezd$ felirat lathat6: «Ter ecn
Xpucroc, Coi bora xusaro» (,Te vagy a Krisztus, az él6
Isten Fin.”). A bizanci ikonogréafidnak ezen részletei arra
hivatottak, hogy a szent életének fontos koriilményeire
hivjak fel a figyelmet. Az orosz ikonfestdk is precizen
alkalmaztdk ezeket, mivel a hagiografikus irodalomhoz
és a liturgikus szovegekhez hasonléan ezek is az Okori
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Kelet, Réma és Bizanc mindennapijairdl és kulttrajarol
szolgaltak sok torténelmi részlettel. Ezaltal az orosz nép
torténelmi ismeretekhez is jutott.

A Ruszban egyidejtleg egy 1j, nemzeti, Bizanctol
fuggetlen ikonografia létrehozasara iranyul6 folyamat
zajlott, ami elsGsorban a helyi szentek &brazoldsdban
nyilvanult meg. Mig a fejedelmi pecséteken a Ruszt
megkeresztel§ Vlagyimir nagyfejedelmet a bizdnci csa-
szarhoz hasonldan korondaval abrazoltak, az els6 orosz
szentek, Borisz és Gleb az ikonokon olyan nemzeti vise-
letben jelentek meg, amelyet Bizdncban nem ismertek,
orosz fejedelmi, prémszegélyd fejfeddt viseltek és kii-
l6nleges szabést, eldl haromszogletd kopenyt. Torté-
nelmi szempontbdl fontos sajatossdgokat figyelhetiink
meg az egyhdazatydk abrazoldsainél is. Szent Pjotr és
Alekszij moszkvai metropolitak és a novgorodi és rosz-
tovi piispokok klobukot (kiilonleges siiveget) viselnek,
amely a konstantindpolyi pétridrka altal adomanyozott
kiilonleges cim jele, Szent Jonds pedig prémszegélyd
mitrat, ,metropolitai siiveget” visel. A Ruszban mar a
12. szdzadban kezd kialakulni egy 6nall6 iinnepi iko-
nogréfia. Andrej Bogolujbszkij fejedelem az Istenanya
tiszteletére 1j, Bizancban nem ismert iinnepet vezetett
be, Szliz Méria Oltalma elnevezéssel. Ennek abrazoldsa
teljesen 6ndll6 orosz ikonografiai alkotds. A kép az
orosz egyhazi mivészetre jellemzd kozosségi érzés ki-
fejez6dése, aminek az a torekvés szolgal alapjdul, hogy
sok ember kozos imadsagat abrazoljak, egy kozos ko-
rusban egyesitve minden teremtmény hangjat, a Min-
den lélek dicsérje az Urat! cimd imadsaggal tokéletes
Osszhangban. A 15-16. szdzadban az 1j ikonografidk
megalkotasa kiilondsen intenzivvé valt, mivel Gj szen-
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teket kezdtek tisztelni és kiillonos kedveltségnek kezd-
tek orvendeni a szentek életét, ikonok torténetét vagy
6szovetségi ciklusokat megjelenitd ikonok. Szamos 1j
ikonografiai tipus alapjdul szolgédlt valamilyen him-
nusz.

Az orosz ikonfestészetre jellemzé a hagyomany-
tisztelet, a régi képek becsben tartdsa és a gorog ikon-
fest6k tekintélyének elismerése. Mindazonaltal mar a
11. szdzadban meg lehet figyelni az 6nall6 ikonografia
fejlédését, amely a 16-17. szazadban nemcsak a bizan-
ci, de a nyugat-eurdpai mtivészetbdl is meritett moti-
vumokat és a pravoszlav képzémivészeti kdnonnak
megfelel6en magéba olvasztott nemcsak kiilonallé ké-
peket, de kompoziciés sémdkat is. Ez a folyamat megfi-
gyelhetd példdul a 16. szazadi orosz ikonfestSk tevé-
kenységében, akik 15. szazadi német metszeteket hasz-
naltak fel alkotasaikhoz. Ez kiilonosen elterjedt gyakor-
lat volt Rettegett (Félelmetes) Ivan idején, az Illusztrilt
Krénikasorozat (Licevoj Letopisznij Szvod) irdsakor. Az
orosz muvészek a realisztikus formakat agy stilizaltak,
hogy kozben megdrizték a kompoziciés sémat valamint
néhdny részletet, a haromdimenzids teret pedig szim-
bolikussa, sikbelivé alakitottdk at. Az ikonfesték az ere-
deti mintat csodalatosan at tudtak alakitani, a hétkoz-
napi, valésdght és konkrét abrazolas dtadta a helyét a
magasztosnak és idedlisnak.

Az ikonok jelentsége az orosz egyhézi muvészet-
ben a magas ikonosztazban fejez6dott ki. Az ikonosz-
tdz, amely az oltart valasztja el attdl a tértdl, ahol az
imadkozok 4&llnak, minden pravoszlav templomban
megtalalhato, fiiggetleniil annak méretétsl. A bizanci
templomban talalhatd, hasonl6 célokat szolgalé mell-
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véd, a templon, egy nem tal magas oszlopsor, ahol az
oszlopok kozott, az architriv (felsd, vizszintes gerenda)
fuggesztik az ikonokat. Az orosz ,magas ikonosztdz”
tobbszintes. A 16. szdzadig az ikonokat kozvetleniil
egymas mellé, az oldalfalakba szerelt vizszintes fage-
rendédkra helyezték el. A 17. szdzadban jelentek meg a
faragott, keretes ikonosztazok, képéllvinyok, amelyek-
ben minden ikon kiilon keretbe volt foglalva. Az iko-
nosztaz nemcsak épitészeti konstrukci6, de bonyolult
festészeti kompozici6é is, szigortan meghatarozott
renddel. Az ikonosztazban fentrdl lefelé, sorrdl-sorra
fokozatosan, idérendi sorrendben tarul fel az Udvtor-
ténet, azaz az Isteni Kinyilatkoztatas torténete, a Krisz-
tus eljovetelérdl szol6 profétai jovendolések (profétak
sora), az evangéliumi torténetek (iinnepek sora),
Krisztus masodik eljovetele és az Utolso Itélet sora
(Deészisz-sor). A Deészisz és a Profétak soraban a ko-
zépsd, a Krisztust és az Istensziil6t dbrazold ikonokhoz
képest a tobbi szimmetrikusan helyezkedik el. Az Un-
nepek sor ikonjai az evangéliumi eseményeket balrol
jobbra haladva jelenitik meg, idérendi sorrendben. Az
ikonosztaz als6 sorét helyi sornak nevezik, ebben a sor-
ban az ikonok elhelyezésének nincs szigortian megha-
tarozott rendje. A helyi sor kdzepén talalhaté a kiralyi
kapu, jobb- és baloldalon az északi, ill. déli ajt6. Az
ikonosztaz ajtéin is ikonok lathatoak. A helyi mivészeti
centrumtol és kortdl fiigg, hogy ezek mit dbrazolnak.
A 16. szdzadban a Préfétak sora felett megjelent az
Osatyék sora, amely az emberiség torténetének kezde-
teihez, Addamhoz, Evidhoz, Abelhez és mas Gsatyakhoz
vezet vissza.



1. Bevezetés. Torténelmi hattér 37

1. 3. Az orosz ikonfestészet technikdja

Az orosz ikonfestészeti technika az antik mtvészet,
azaz tobbek kozott a hellén fajjami arcképek hagyo-
manyait folytaté Bizancbol szarmazik. Az ikonokat fa-
tablara festik, amelyre kréta alap keriil. Erre viszik fel
rétegekben a festéket. A rétegesség a festett ikon alap-
vonasa. Az antik fest6khoz hasonléan a bizdnci mivé-
szek kiillonb6z6 technikakat alkalmaztak: enkausztika
(viaszban oldott festék), mozaik (szines ké- vagy iiveg-
darabokbdl kirakott kép) és tempera (a festéket tojas-
sarga alapt emulzidban vagy névényi, ill. allati enyv-
ben oszlatjak fel). Amikor a Rusz felvette a keresztény-
séget, az enkausztika technikdt mar nem hasznaltak. Az
orosz ikonokat a 17. szdzadig kizarélag temperaval fes-
tették, az ikonfestdk a 18-19. szdzadban kezdtek olaj-
festéket is hasznalni.

A Ruszban az ikontablakat f6ként harsfabol készitet-
ték, de talalkozhatunk feny6fabol, lucfenybdl, sét céd-
rusbol késziilt tablakkal is. Az ikontablat gyakran tobb
részbdl ragasztjdk Ossze. A tablat a fa erezetére merd-
leges 1écekkel erdsitik meg, hogy a fa ne vetemedjen
meg. A festend§ feliileten gyakran taldlhatoé egy mé-
lyedés, ez az an. kovcseg, azaz bolcsS. A koveseg koriili
kiemelkedd feliilet a kozponti abrézolasnak sajatos
keretet ad. A kereten beliil 1év§, k6zépsé részt a kozép-
kori festék gyakran szvet névvel illették, azaz fénynek
nevezték. Az ikontabla elSlapjara idénként specidlis,
draga szovetet (pdvoloka) ragasztottak, erre vitték fel az
alapoz¢6 krétaréteget, a levkdszt. Ezt az alapot alaposan
lecsiszoltdk és ennek eredményeképpen egy, szinte az
elefantcsonthoz hasonlithatd, sima felulet keletkezett.
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A festd elG8szor felvazolta a rajzot, ezutdn kezdett hozza
a festéshez. A korvonalakat finom ecsettel, legtobbszor
fekete, ritkabban szines festékkel festették. Néha ez a
rajz a felette 1évS rétegeken keresztiil is kivehet§ ma-
radt. Az ikonokon a legfontosabbak az arcok, ezeket
festették meg utoljara. Az ikonfest6 mindig a hattér
megfestésével kezdte munkajat. A hatteret festették,
vagy arannyal, ill. eziisttel vontak be. A kozépkori ira-
tokban is emlitést tesznek arrdl, hogy egy ikon festék-
kel vagy arannyal késziilt. Az aranyozas tgy tortént,
hogy specidlis réteget vittek fel a feliiletre (pl. fokhagy-
ma levébdl vagy lakkbdl) és erre ragasztottak a lehe-
letfinom aranylemezeket. A hattér és a nimbuszok ara-
nyozdsa utan fogtak neki a tdj, az épiiletek és a ruhazat
festéséhez. Utoljara festették az arcokat. A legegysze-
ribb festési mod a haromrétegd. ElGszor az el6készitd,
rendszerint legsotétebb szint, majd a vildgosabbat és
végiil a fehér szind részeket festették. Ez a sorrend egy-
szerd eszkozokkel is térhatdst nyujt: a legalsd réteg
azon részei, amelyekre nem visznek fel tovéabbi rétege-
ket, mintegy arnyékba keriilnek azéltal, hogy a tobb-
rétegd vilagos részek kiemelkednek. A ruhdk egyes
részleteit, a diszitéseket vagy akar a frizuraban 1évé
véalasztékot gyakran arannyal festették. Aranyleme-
zeket és aranyport is hasznaltak, amelyet valamilyen
kotdanyaggal kevertek 0ssze. Az arcok festését a vazlat-
rajz elkészitése utan az als6 réteggel kezdték (an. szan-
kir: okker, szén, fehér és cinéber, zoldes vagy barnds
keveréke), ezzel teljesen kitoltotték az arc és mas lat-
hat6 testrészek feliiletét. Ezutdn az okkerezés kezdd-
dott, azaz testszind okkert vittek fel a megfelelS részek-
re egy vagy tobb rétegben, arcvondsokat, némi ,arc-
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pirt” (cindberpirossal) festettek, végiil pedig a fehér ré-
szek késziiltek el. Az Gjabb rétegeket mindig azutan vit-
ték fel a feliiletre, miutan az el6zé réteg teljesen meg-
szaradt, igy lehetett elkeriilni a festékek véletlen keve-
redését. Az ikonfestd a munkéhoz sziikséges dsszes fes-
téket eldre elkészitette. A festékhez hasznalt anyagokat
finom porréd torték, és valamilyen anyaggal, enyvvel
kototték meg. A munka befejezé szakaszédban az ikont
egy olifinak nevezett specidlis réteggel, ill. lakkal von-
tdk be, hogy megodvjak a nedvességtdl, és megdrizzék a
fényét, a szinek élénkségét.



2. A Kijevi Rusz

A 9. szazad masodik felében 1étrejott Gorosz dllam a leg-
erdsebb volt Eurdpaban. 882-ben Oleg fejedelem, aki
Rurik utdn kormanyzott Novgorodban, Kijevet nevezte
ki az egységes éallam févarosava. Ezt az 1130-as évekig
l1étezd allamot a torténettudoméanyban Kijevi Rusznak
nevezték el. Vlagyimir fejedelem megkeresztelkedé-
sekor a Kijevi Rusz hatarai északon a Ladoga-ténadl és a
Balti-tengernél huzédtak (novgorodi régié Novgorod
és Pszkov varosokkal). Keleten az dllam a mordvin és
cseremisz torzsek 4ltal lakott teriiletekkel volt hataros
(Rosztov, Murom, Rjazany varosok), délen a Fekete-
tenger melléki sztyeppékig nytltak (kijevi régio: Kijev,
Csernyigov, Perejalszlavl), nyugaton pedig a balti tor-
zsek (litvanok, pruszok) éltal lakott teriiletekkel érin-
tkezett (Polocki Fejedelemség Polock és Minszk varo-
sokkal). A 11. szdzad kdzepén Bolcs Jaroszlav felosztot-
ta fiai kozott az allamot és szdmukra kiilon-kiilon rész-
fejedelemségeket jelolt ki, azonban névleg tovabbra is
elismerték a kijevi fejedelemnek a vezet§ szerepét és
felsébb hatalmat, ez csak Msztyiszlav Velikij, azaz Nagy
Msztyiszlav haladla utan (1132) veszett el véglegesen.
Ezen, viszonylag rovid id6 alatt alakult ki a Kijevi Rusz
kulttiraja, amely hatalmas teriiletet egyesitett, fligget-
leniil attdl, hogy a felapr6z6dé majd tjraegyesiilS feje-



2. A Kijevi Rusz 41

delemségek hatarai dllanddan valtoztak vagy egyes te-
rilletek mas allamok fennhat6saga ala kertiltek. A kul-
turdlis egység alapja a pravoszlav vallds volt. A kijevi
metropolitdk folyamatosan Jrizték kapcsolatukat a
konstantindpolyi patriarkéaval, fiiggetlentil attol, hogy a
Rusz metropolidjanak févarosa mar a 13. szazadban el-
vesztette torténelmi jelentdségét. A Kijevi Rusz mtivé-
szete meghataroz6 hatast gyakorolt az 6orosz kultara
egészére.

Vlagyimir Szvjatoszlavics nagyfejedelem, akinek az
uralkodasa alatt a Rusz felvette a kereszténységet, a bi-
zanci csaszar hugat, Annat vette feleségiil. A dinaszti-
kus hézassag nemcsak a politikai uniét, de a Konstan-
tinapolyhoz fiz6d6 kozvetlen kulturalis kapcsolatokat
is biztositotta. Az évkonyvekben tesznek emlitést Kons-
tantinapolybdl érkezd épitészekrdl és festdkrdl, akik
részt vettek a kijevi Gyeszjatyinnaja (Tized)templom és
a kijevi és novgorodi Szofia székesegyhaz épitésében és
diszitésében. A kijevi Barlangkolostor Paterikonjaban
az Istenanya mennybevitele (Uszpenszkij) székesegy-
héz épitése céljabol (1073-89) Cargradbdl (Konstanti-
népoly 6orosz elnevezése) érkezd épitészekrdl olvasha-
tunk. A Szofia székesegyhaz (1037-40) és az Arany-
tetejd Szent Mihdly kolostor (1108-1113) fennmaradt
freskéi és mozaikjai arrdl tantiskodnak, hogy a kijevi
muvészet a legmagasabb szintd konstantindpolyi szin-
vonalat is elérte, ahonnan tovébbra is hivtak gorog mu-
vészeket. A fejedelmi épitkezések grandiozitdsa és a
belsé diszités gazdagsaga szemléletesen tantiskodik az
4j hit erejérdl és az istenféld fejedelmek hatalmarol.
Nem véletlen, hogy a templomok épitésének és diszi-
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tésének akkora figyelmet szentelnek az orosz kronika-
sok, akik nemcsak az alapkdletételrdl és a felszentelés-
r6l, de idénként a falfestmények készitésérdl és a nagy
becsben tartott ikonokhoz készitett nagy értékd
okladokrol is sz6t ejtenek. Az aldbbi idézet is szemlélteti,
hogy milyen lelkesiiltséggel beszél Kijevrdl Ilarion met-
ropolita: ,Tekints e méltdsigteljesen tiindokld vdrosra is, a
pompidzd templomokra, az erdsddd keresztény hitre. Vesd te-
kintetedet a szent ikonokkal diszitett, tiindokld, tomjéntdl
illatoz és Istent fennkolt dicséretekkel magasztald vdirosra!
(Elmélkedés a torvényrdl és a kegyelemrdl c. md, 9. sza-
zad, Igléi Endre forditasa)

E korai iddszak ikonjairdl ugyanakkor csak a Rusz
északi részén, Novgorodban fennmaradt mtvek alap-
jan tudunk itélni, a kijevi ikonok ugyanis az 1240-es
tatarjaraskor teljesen elpusztultak, épptgy, mint a cser-
nyigovi, polocki és szmolenszki alkotasok. Az ikonok
egy része a Szoéfia székesegyhdzban volt (1045-1053), a
tobbi ikon eredete irasbeli forrasok, az évkonyvirok fel-
jegyzései, szentek legendai és torténelmi elbeszélések-
kronikak alapjan ismert. Az alkotdsok jelentds részérdl
nem lehet teljes bizonyossaggal megéllapitani a kelet-
kezésiik helyét. A szentképek nagy tavolsagokra torté-
né széllitdsa a kozépkorban megszokott dolog volt.
Azokban az esetekben, amikor az ikon torténete doku-
mentalt, kiillonleges torténetekrdl olvashatunk. A Via-
gyimiri Istenanya hires csodatévd ikonja példaul, amely
jelenleg az Allami Tretyakov Képtar épiiletegyiittesé-
hez tartozé templomban taldlhatd, 1132-ben érkezett
Konstantinapolybdl Kijevbe, 1155-ig a Kijev mellett ta-
lalhaté Visgorodi kolostor temploméban dJrizték,
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ezutdn keriilt Vlagyimirba, az ikon tiszteletére épitett
Uszpenszkij székesegyhazba. 1389-ben innen is elszalli-
tottdk, ezuttal Moszkvédba, hogy elharitsa Timur Lenk
tdmadasat. A 15. szazad végétdl az 1920-as évekig a
Rusz {6 szentképét a moszkvai Kremlben taldlhat6 Usz-
penszkij székesegyhazban drizték. Ebben az idében a
Kremlben gytjtotték és drizték a legrégebbi relikvidkat
és ikonokat, amelyeket a Rusz kiilénb6z6 kdzpontjaibol
szallitottak oda.

A moszkvai Kremlben taldlhat6é Uszpenszkij székes-
egyhaz ikonjai kozott taldlhat6 a legrégebbi orosz ikon
is, amelynek keletkezése a 11. szazad kozepére datal-
haté. A nagyméretd, kétoldalas ikon elélapjan Hodi-
gitria/Hodégétria Istenanya &brazolds, hatoldalan
Szent Gyorgy mellképe lathatd. Az Istenanyat abrazold
lapjat a 16. szazadban teljesen atfestették, a hatoldaldn
1évé eredeti kép viszont szinte sértetleniil megmaradt.
Az ikon eredete ismeretlen, rendszerint Novgorodhoz
vagy Kijevhez kotik. A torténelmi kontextus mindkét
esetben Bolcs Jaroszlav nagyfejedelemre utal, aki a ke-
resztségben a Gyorgy nevet kapta. Személyéhez kothe-
té a novgorodi Jurjev kolostor megalapitdsa és a Kijev-
ben, a Széfia székesegyhaz kozelében taldlhaté Szent
Gyorgy templom épittetése. A kozelben épitettek még
egy templomot, Szent Irina tiszteletére, Bolcs Jaroszlav
hitvese ugyanis ezt a nevet viselte. A tatarok mindkét
templomot leromboltdk. A kijevi Szent Gyorgy temp-
lom felszentelésének napja bekeriilt az egyhazi év nap-
taraba, és minden évben, november 26-an Szent
Gyorgy napjaként iinnepelték. Erdemes egytttal 6sz-
szevetni a Bolcs Jaroszlav altal épittetett templomokat
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a konstantinapolyi mtiemlékekkel: a {6 székesegyhaz a
Szofia, azaz az Isteni Bolcsesség nevet kapta (a kijevi
Széfia templom mintéjara), a f§ varoskaput Aranyka-
punak nevezték el (a konstantindpolyi Aranykapu
mintajara), ill. hogy a Szofia székesegyhaz mellett Szent
Irina tiszteletére emeltek templomot (vO. konstanti-
nédpolyi Szent Ilona templom). Néhdny évvel azeldtt,
hogy Kijevben Jaroszlav nagyfejedelem megépittette a
Szent Gyorgy templomot, Konstantindpolyban Kons-
tantinosz Monomakhosz bizénci csdszar 1043-ban fel-
épittette a Manganai Szent Gyorgy templomot és ko-
lostort. A csaszart késébb itt temették el.

Szent Gyorgy és Szent Demeter a legnagyobb tisz-
telettel ovezett szent katona-vértanuk kozé tartoztak.
Neviiket gyakran viselték a Rusz fejedelmei. Az Usz-
penszkij székesegyhazbdl szdrmazé ikonon a fiatal
Gyorgyot kiilonleges szépségben és nyugodt mélto-
saggal dbrazoljak, egyszerre testesiti meg az erdt és az
eleganciat. Arca szokatlanul vildgos, ami a legrégebbi
enkausztika technikaval késziilt ikonokra emlékeztet.
Arcvondsai kifinomultak, a vonalvezetés pontos, jol
koriilhatarolt. Az ivelt szemoldokok ald rajzolt hatal-
mas szemek nyugodtan és magabiztosan tekintenek
elére, tekintete kissé oldalra irdnyul, ami elmélyiiltsé-
get, befelé fordulést sugall. Arcdnak élénk, mintegy a
bdrén at vilagito pirja kiemeli az arc kiillonleges fényét
és fokozza a beliilrdl sugarz6 fényt. Gyorgy arcardl vi-
lagit a frissesség és a belsé tisztasag. A frontélis elhe-
lyezkedés, a kopeny és a vértezet voros szine, a sotét
arnyalata részek, a kopeny ujja, a vékony ldndzsa, a
kard markolata, az ingbdl latsz6d6 keskeny sav kivalod
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kontrasztot képez az arcbdl sugarzoé kiilonleges fény-
nek, amelynek idealizélt szépsége magara vonja a te-
kintetet. Szokatlan az ikon nagy mérete is (174x122
cm), emiatt feltételezhetéen egy nagyobb templom-
ban, egy specialis, iivegezett ikonszekrényben helyez-
hették el, ahol az ikon mindkét oldalat meg lehetett
tekinteni. A nagyméretd, kétoldalti tdblaképek szere-
pérdl és elhelyezésérdl a szakemberek korében még
ma sincs teljes egyetértés. Az ilyen ikonokat valészind-
leg kormenetekre vitték, de imadkozas céljabdl is kial-
lithattak Sket.

A masik legrégebbi fennmaradt ikon, a Péter és Pdl
apostol ikon (Novgorodi Mtaizeum, 11. sz. kdzepe) szin-
tén a novgorodi Széfia székesegyhdzbdl szdrmazik. A
Meguiltd a tronon ikonnal egytitt (Megudlto arany rizdban,
riza=specialis fémboritds, amely csak az arcot, kezet és
labat hagyja szabadon) Rettegett (Félelmetes) Ivan pa-
rancsara Moszkvaba szallitottdk, majd késébb vissza-
kertilt a novgorodi Szoéfia székesegyhazba. Mindkét
ikon valdszintdleg az ikonosztaz oszlopkozeire volt ki-
fuggesztve. Ezek a tdblaképek is szokatlanul nagymé-
retdek (236x147 cm). A moszkvai Kremlben maradt
Megvélté ikont 1700-ban teljesen atfestették és az ere-
deti képrdl csak az ikonografia alapjan lehet véleményt
alkotni. Az apostolokat &brazol6é ikonon viszont, ha
nem is teljes mértékben, de megmaradt az eredeti fest-
mény. Egészalakos dbrdzolasrdl van sz, az apostolok
kissé egymads felé fordulnak, felettiik pedig a magasban
Krisztus lathat6. A baloldalon allé Pal apostol bal kezé-
ben konyvet tart, jobbjaval, ald6 kéztartassal onmagara
mutat, mintegy hallgatva az el6tte feltaruld isteni igaz-



46 2. A Kijevi Rusz

sagot. Péter apostol bal kezében tekercs, kulcsok és ke-
reszt van, jobbjaval felfelé, Krisztusra mutat.

Krisztus és tanitvanyai néma tarsalgasban egyesiil-
nek, errdl tantiskodnak kézmozdulataik és testtartasuk.
Az ikonfest§ kovette a még a kora keresztény korban
kialakult ikonogréfidt, az apostolokat és Krisztust az
Egyhéz szimbdélumaként dbrazolja. Az ikont fémboritas
(oklad) diszitette, amit egészen a 20. szazad kozepéig
egyszer sem vettek le réla. A festmény sajatossagai
alapjan arra lehet kovetkeztetni, hogy a képet és az
eziist okladot egyszerre készitették. Ez a ritkasagszdmba
meng eset, azaz, hogy a 11. szdzad kozepérdl szarmazo
ikon eredeti formajaban, az eredetileg is az ikonhoz ké-
szitett nagy értékd foglalataval egyiitt fennmaradt, le-
het6vé teszi, hogy a festményt az eredeti elgondolas-
nak megfelel6 mivészi kontextusban vizsgaljuk. A régi
ikonok tobbségén ugyanis a mives diszités 1étezésérdl
csak a diszitést a tdblahoz erdsitd szogek helyei tants-
kodnak. Az ikon elemzése megvildgitja a novgorodi
ikonogréfia fejlédésének sajatossdgait. A Péter és Pal
apostol alakjat koriilvevd széleket (polje) specialis gyan-
taval kenték be, és erre erdsitették ra a szenteket abra-
zol6 fémboritast (oklad). A felsG szélen Otalakos Deé-
szisz, kétoldalt szent katondk, onzetlen gyodgyitok és
szentéletd asszonyok alakjai. Késébb ez az 0sszeallitas
a novgorodi ikonokon hagyoményossa valik. Az oklad
csak a szentek arcét, kezét és labfejét hagyta szabadon
és minden egyebet beboritott (szélek, hattér, a szentek
ruhazata). A fémboritds nélkiili részeket a 16. szazad-
ban teljesen Gjrafestették. Az oklad alatti részen viszont
az apostolok ruhazata teljesen meg6rz6dott eredeti, 11.
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szazadi formdjaban. A kifinomult szinek, a ruhdk re-
dézése és a konnyed vonalvezetés mind az abrazolds
természetességéhez jarulnak hozza. Pal apostol élénk
vildgoskék, Péter sotétkék khitdnt visel, arany diszités-
sel. Az apostolok rézsaszind és sarga himationjat mint-
egy atjarja a reddkon keresztiil atsztir6dd fény, ami
élénken emlékeztet a bizdnci ikonokra és a 11. szazadi
kéziratokban talalhaté miniatarakra. A kompozici6 ele-
meinek harmonikus 6sszhangja a klasszikus hellén m-
vészetet idézi. A Szoéfia székesegyhdz mozaikjaitdl el-
téréen az apostolok dbrazoldsa nélkiilozi a fizikai, testi
erd megjelenitését. Az alakok majdnem frontalis abra-
zoldsa szinte betolti az egész teret. A red6k vonalanak
ritmusa, a karcst alakok és a talajt alig érintd, feliilrdl,
fuggdlegesen abrazolt labfejek az alakoknak sajatos
konnyedséget kolcsonoznek. A kotetlenséget sugalld
testhelyzet, a természetes, egyben magasztos gesztusok
nélkilozik a dinamikat. Az apostolok nyugalmat és el-
mélyiiltséget sugdroznak.

A 12. szézad elejére a 11. szdzad masodik felében
kialakult hagyomanyok folytatasa jellemz8, mindamel-
lett, hogy néhany 1j jellegzetesség is felttinik. Minde-
nekelStt dinamikusabb stilust, nyitottabb és apréléko-
sabban 4brdzolt emocionalitast és részletezettséget
figyelhetiink meg. A 12. szézad elejére, elsé negyedére
datalhaté az Angyali Udvizlet ikon (Allami Tretyakov
Képtar), amely szintén kifejezetten nagy tablara késziilt
(238%x168 cm), azonban méar nem jellemzé ra az a mo-
numentalitds, amely a kordbban vizsgélt 11. szazadi
ikonokra jellemz$ volt. Az ikon a novgorodi Jurjev
monostor Szent Gyorgy katedrdlisab6l szarmazik,
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amelynek alapkovét 1119-ben tette le Nagy Msztyiszlav
fejedelem és amelyet fia, Vszevolod Msztyiszlav ural-
kodasa alatt szenteltek fel, 1130-ban. Az irdsos forrasok
szerint Rettegett (Félelmetes) Ivan utasitdsara az ikont
Moszkvaba széllitottdk és a Kremlben, a Blagoves-
csenszkij (Angyali Udvozlet) székesegyhdzban allitot-
tak ki. ElképzelhetS, hogy a képet a Gorogyiscsi Bla-
govescsenszkij templom szamara készitették, amely a
Volhov foly6 jobb partjan, a Jurjev monostorral szem-
ben allt. A Blagovescsenszkij templomot 1103-ban
épitették, am az eredeti formdjadban nem maradt fent,
mert a 14. szazad kozepén atépitették. Késébbi leira-
sokban az ikon eredetét tévesen Velikij Usztyuggal
kapcsoltak 0ssze és az ikon az Usztyugi Angyali iidvizlet
elnevezést kapta. A novgorodi eredet torténelmi hite-
lessége ellenére ez az elnevezés a sajatos ikonografiai
kompoziciéra is atterjedt. Sajatossaga a testet 6ltott kis
Jézusnak Maria mellkasan torténd abrazolasa, a Kisded
mintegy atsugarzik az Istenanya ruhdjan. Az Istenanya
fejét kissé lehajtva hallgatja az O6romhirt, amelyet
Gébriel arkangyal hozott szdmara. Kezében bibor gom-
bolyag. Egy apokrif elbeszélés szerint Méria az angyali
tidvozlet pillanatdban a Jeruzsalemi székesegyhaz kar-
pitjan dolgozott. A magasban az Oregkort Krisztus
(Vethij Gyenymi) kerubokkal koriilvéve il a tréonon, al-
dasra felemelt jobb kezébdl a Szentlelket szimbolizél6
kék sugar szall ala Sziliz Maria felé. Az abrazolas szem-
léletesen fejezi ki a megtestesiilés titokzatos tanitdsat.
Minden ikonogréfiai elem mély tartalommal bir Még a
Kisded alakjaval parhuzamosan futé fonél is jelképes,
hiszen Krisztus haldlakor a jeruzsalemi templom kar-
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pitja kettéhasadt. Az ikon tobbszor is meguajult, az
arkangyal alakjanak als6 részét tjrafestették és Sziz
Maria alakja sem maradt fenn teljes épségében, az
arkangyal arca és ruhdzata azonban csodalatos médon
megdlrzddott. Az arc finom, aranylé okker szine mint-
egy belsé fénytdl sugérzik. Ezt a bels fényt erdsitik a
hajtincseket elvélaszté és a ruhdk reddit kiemeld
aranyszind vonalak. Az arkangyal test- és kéztartésa,
ruhdjanak redézete, s6t még az arcvonasai is részben a
kijevi Szoéfia-székesegyhdz mozaikjara emlékeztetnek,
bar itt a vonalvezetés dinamikusabb és konynyedebb,
az arc alig észrevehetSen ovalisabb, az angyal feje kissé
hétrahaijlik, kezét finoman megemeli és mindez a na-
gyobb belsé és kiils6 dinamizmust szolgalja. Ez a moz-
galmassag és az arnyalt emocionalitds az ikont az
Aranytetejd Szent Mihaly-kolostor székesegyhazanak
mozaikjaival (1112 koriil) ill. a Daphni kolostor mozaik-
jaival rokonitja (1000 koriil).

A Jurjev monostorbdl szarmazik a nagyméretd Szent
Gyorgy ikon (Allami Tretyakov Képtar, 1130 koriil),
amely a szent egészalakos dbrazoldsa. A Szent Gyorgy
székesegyhaz f6 ikonjarol van sz6. A tablaképet tobb-
szOr megujitottadk, és nagyszamdu, kiillonb6z6 idSkbdl
(14-19. szazad) szarmazo valtoztatasokkal maradt fenn.
Az eredeti festménybdl a fejdisszel ékesitett frizura és a
rézsaszind nimbusz 6rz6dott meg, a szent arcat és ke-
zeit a 14. szazad elején Gjrafestették. A szent alakjan és
ruhdzatan kilonbozé iddszakokban szdmos véltozta-
tast hajtottak végre, de a sziluett és az eredeti rajz nem
valtozott. A valtoztatasok ellenére sugarz6 az eredeti
kép fenségessége. Az erds, széles valla alak frontalis
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helyzetben lathat6. Enyhén kifelé forditott konyodkei a
sziluettnek sajatos kifejezéerSt kolcsondznek és a tér-
hatdshoz is hozzdjarulnak. A katondk bizanci &bra-
zoldsanak megfeleléen Szent Gyorgy teljes fegyver-
zetben lathaté. Bal kezében landzsa, jobbjaban kard,
hatan kerek pajzs. Részletesen kidolgozott a vértezete,
a vallszij, a gazdagon diszitett ruhdzat, a finom arany-
diszitésd voros kopeny. A fejdisz vértantisdganak és égi
jutalmanak jelképe. A szent nyugalmat és erét sugaroz.



3. Az 6orosz allam kozpontjainak
mivészete a 12. szazad masodik felétél
a 13. szazad elsé harmadaig

Az 1130—40-es években az 6orosz allam egyes régidinak
és fejedelemségeinek poziciéja végérvényesen meg-
gyengiilt. Kijev elveszitette vezetd szerepét és megndtt
az egyes varosok, azaz a fejedelemségek és régiok (fol-
dek) kozpontjainak jelentdsége. Gazdasagi és politikai
onallésaguk, ill. az egyes régiok hatdrai dllanddan val-
toztak aszerint, hogy a belharcokban melyik fejedelem
aratott gy6zelmet. A részfejedelemségek idGszakdban
szamos kozpont jott létre. Polockban, Halicsban, Rja-
zanyban, Szmolenszkben, Csernyigovban, Turovban és
a tovabbra is vonzénak szamité Kijevben a gydztes feje-
delmek templomokat és kolostorokat épittettek, ilyen
moédon is megerdsitve pozicidjukat. A legerSsebbé és
legbefolydsosabbd ekkor a Vlagyimir-szuzdali Fejede-
lemség valt, vezetéi megkaptdk a nagyfejedelmi sta-
tuszt. Novgorodban a politikai berendezkedés sajatos
formaja alakult ki. A fejedelemséget erds bojarnemzet-
ségek irdnyitottdk, koziiliik valasztottdk ki a poszad-
nyikokat (helytart6). A fejedelem szerepe fokozatosan a
hadvezéri kotelezettségekre korlatozédott. Az egyes fe-
jedelemségekben a fejedelmek arra is torekedtek, hogy
befolyast gyakoroljanak az egyhazi életre. Févarosaik-
ban 4j egyhazmegyéket probaltak 1étrehozni és élitkre
— Konstantindpolyt megkeriilve — a sajat jeloltjeiket
probaltdk allitani. S6t, arra is kisérletet tettek, hogy
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6nallé metropdlidt hozzanak létre. A 12. szdzad méso-
dik felében piispokségek jottek létre Szmolenszkben,
Halicsban, Rjazanyban, Turovban, Vlagyimirban, Szuz-
dalban és mas helyeken. Az orosz egyhézat tobb évig
tartd konfliktus Srolte fel, amikor a Kijevi metropdlia
élére, Konstantinapoly beleegyezése nélkiil, Kliment
Szmoljaticsot nevezték ki, aki ellen a rosztovi, szmo-
lenszki piispok, s6t még a novgorodi piispdk is fellé-
pett. A viszalyok és instabilitds ellenére a 12. szazad ma-
sodik felének muvészetében egy 1j, az egész Gorosz
allam teriiletén egységes stilus kialakulasa figyelhetd
meg, a déli és nyugati régioktol egészen az észak-keleti,
novgorodi hatérteriiletekig. A Kijevi Rusz virdgzasa
idejére jellemzd grandidzus székesegyhazak épitése
mar a multé, ebben az iddszakban kisebb méretek vol-
tak jellemzdek. Ennek megfelel6en az ikonok mérete is
véltozott. A 12. szdzad mésodik felébdl sokkal tobb ikon
maradt fenn, mint az el6z4§ idGszakbdl és ebben a kor-
szakban is igen jelentések a novgorodi alkotasok.

3. 1. A novgorodi foldek

Csaknem egy évszazadig — a 12. szazad kozepétdl a 13.
szazad kozepéig — tart a novgorodi bojarnemzetségek
kiélezett harcanak iddszaka. A harc targya nemcsak az,
hogy melyik fejedelmi 4gbdl kérjenek fel valakit feje-
delemnek, hanem az is, hogy Novgorod elitje koziil kit
véalasszanak meg a novgorodi fejedelem poszadnyikanak
(helytartd). Novgorodban a fejedelem hatalma allan-
ddéan gyengiil, szerepe fokozatosan a zsoldos szerepére
korlatozoédik, és a novgorodi bojarsag hol szerzédéses



3. Az 6orosz allam kozpontjainak miivészete 53

kapcsolatba 1ép a fejedelmekkel, kivalasztva egyik vagy
masik fejedelmet, kiillonbozé fejedelemségekhez iga-
zodva, hol pedig id§szakosan megszakitja veliik a kap-
csolatot. Ugyanakkor né a poszadnyik szerepe, aki egyre
erésebb politikai hatalomra tesz szert. A hatalom kiva-
lasztasos jellege nemcsak az allamrendszerben és azok-
nak a legnagyobb bojarnemzetségeknek az anyagi le-
hetéségeiben mutatkozott meg, amelyek birtokai a
novgorodi foldek hatalmas teriileteire terjedtek ki, ha-
nem a sajatos egyhdzi berendezkedésben is. A 13. sza-
zadban Novgorodban létrejott az tgynevezett archi-
mandrdtus, amely a Jurjev monostor apatjainak véalasz-
tott intézménye volt, és amely ugyantigy, mint néhany
Novgorodhoz kozeli kolostor, nem a piispok, hanem a
poszadnyik és a bojarok alarendeltje volt. A bojarnem-
zetségek képviselSinek korébdl keriiltek ki a kolostorok
gazdasagi vezetdi, 6k biztositottak a foldteriiletet, épit-
tették a templomokat és szabtak meg a kolostori élet
irdnyitasanak modjat. A novgorodiak sajatos politikai
berendezkedése meg kellett, hogy mutatkozzék az
onallé6 muvészeti irdnyzat fejlédésében, mivel a kozép-
kori mtivészet jellegét oriasi mértékben a megrendelés
feltételei, a megrendeld kivansaga és izlése hatarozta
meg.

A szazad kozepe tdjan keletkezett az Istenanya, a Jel
(Bogomatyer, Znamenyije) elnevezésti novgorodi ikon;
hozza fizédik Novgorod 1169-es (1170-es) csodalatos
megvédése Andrej Bogoljubszkij szuzdali nagyfejede-
lem hadaitél. A nagyfejedelem azért kiildte sok véaros-
bél 6sszegydjtott, hatalmas seregét Novgorodba, hogy
megbiintesse a novgorodiakat, akik torvényteleniil
szedtek adét (dany) a fejedelem birtokaban 1évé Dvin
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korzetében. A harcosok eldre oriiltek a gazdag zsak-
manynak és mar felosztottdk egymas kozott Novgorod
utcait, hogy melyik utca jut az 6 varosuknak. A novgo-
rodi és moszkvai évkonyvekben a Monda a csoddrdl
elbeszéli, hogy Novgorod ostromanak harmadik éjsza-
kdjan Ilija (Ioann) novgorodi érsek Krisztus hangjat
hallotta, aki megparancsolta neki, hogy fogja az Iljin
utcai Megvalté templom (Szpasz na Iljin) oltarképét, az
Istensziil§ ikont és vigye fel a varos erédjére. A szuz-
daliak altal kilStt nyilvesszdk eltalaltak a képes felével a
varos felé forditott ikont és az igy kapott ,sebekbdl”
konnyek folytak. A tdimadokra sotétség borult, és vak-
sagtol sajtva egymast kezdték 6ldosni, a novgorodiak
pedig a varosfalak mogiil kitorve szétverték az ellen-
séges hadakat, és olyan mennyiségd foglyot ejtettek,
hogy szdmuk amulatba ejtette a kronikair6t. Azok,
akiknek sikeriilt elmenekiilniiik, nemcsak zsakmany
nélkiil, de a kinz6 éhségtdl is szenvedve tértek haza. Ez
utdn a gyd6zelem utdn a novgorodi Istensziil§ ikont a
varos védelmezdjének kezdték tartani. A tablakép Nov-
gorod leginkabb tiszteletben tartott, csodatévé ereklyé-
je. A 14. szazadban az Istenanya, a Jel ikont athelyezték
a tiszteletére épitett kétemplomba. A 17. szdzadban ké-
bdl épiilt a nagy Znamenszkij székesegyhaz. A 20. sza-
zad végén az ikont a novgorodi Széfia székesegyhdz-
ban helyezték el.

A jel (znamenyije) sz6, amely eredetileg Novgorod-
nak a Sztizanya segitségével és tdmogatasaval tortént
csodas megmenekiilésére vonatkozott, késébb maga-
nak a csodatevd ikonnak az elnevezésévé valik. Az el-
nevezés Ezsaiésnak, a Megvalto sziiletésére vonatkozd
proféciajara (Ezs. 7,14) is utal, vagyis arra a Jelre, hogy



3. Az 6orosz allam kozpontjainak miivészete 55

Krisztus Sziztdl sziiletik. Az ikon kétoldalas, nyélhez
van erdsitve és hordozhaté. Ilyen kegyképeket vittek
az innepi ajtatossdgokra, a kormenetekre. ElSlapjan a
Sztizanya mellképe lathato, felemelt kezekkel, keblén
Krisztus-Emmaénuel arcképes medalionnal. Az Isten-
anya, a Jel ikonografiai tipust Istenanya, a Megtestesiilés-
nek is nevezik. Az Istenanya, a Megtestesiilés &brazolas a
10-13. szdzadban gyakran megjelenik pénzérméken és
pecséteken, a monumentalis festészetben és ikonokon
mind Bizancban, mind Oroszorszdgban, aminek oka,
hogy ezt az idszakot az Eucharisztia (Oltariszentség)
témaja irdnti kiilonos figyelem jellemzi. Kijevi dsatasok
alkalmaval taldltak néhany 11. szazad végi, a megtes-
tesiilést abrazol6 pecsétet. A konstantinapolyi Vlahern
templomban volt egy hasonlé ikonografija, nagy tisz-
teletben 4ll6 ikon, lehetséges, hogy a novgorodi ikon
ennek a masolata.

Az Istenanya, a Jel tdblakép hatlapjan, a két kézzel
aldast oszt6 Krisztus el6tt két imadkozo szent lathato.
Egy késébbi feljegyzésben az alakok mellett feliratok is
voltak Péter apostol és Natdlia vértant nevével, de a
régi feliratok nem maradtak fenn, mivel a késébbiek-
ben az eredeti arany hatteret kicserélték. Néhany ku-
tato feltételezi, hogy az Istensziil§ sziileinek abrazola-
sardl van sz6, Joachimrol és Annardl, ami 6sszhangban
van a Krisztus megtestesiilése témaval (Szmirnova). Az
ikont tobbszor felgjitottdk. A nyilvessz6ktdl megsériilt
el6lapon 1évé eredeti képbdl csak a sotétkék, aranysze-
gélyes maphorion néhany apro részlete és az Istensziilé
ruhdja maradt fenn, valamint a Kisded képét koriilvevd
medalion aranyszind szélének részlete, amelynek hét-
terében épségben megmaradt az arany bettikkel odairt
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XC (Jézus Krisztus). A festmény tobbi része a 16. sza-
zadbdl szarmazik.

A hatlapon a szentek dbrazolasa jol megdrzédott, a
12. szazad kozepén késziilt eredeti festményeket lat-
hatjuk. A szazad elejének muvészetével 6sszehasonlit-
va a festési technika egyszertisodott. Az alakokat telje-
sen szimmetrikusan helyezték el, azonos testtartasban,
enyhén hétravetett fejjel, Krisztusra nézve. Imara emelt
keziik azonos tartasa. Az alakok érzelmi kifejezd ereje
ugyanakkor erdsodik. A szent beesett arcdra mély ran-
cok keriiltek, a szemoldokét banatosan kissé felhtazza.
Az 4j muvészi nyelvezet jellemz§ vondsa egyrészt a
fehér vonalazas, red6zés, masrészt a fényt szimbolizal6
fehér vonalakkal az arcokat tették plasztikusabba. FS
muvészeti eszk6zzé ekkor a vonal vélik. A vonalas stili-
zalas eljarasait, amelyek a 12 szdzad mésodik felében a
bizanci miivészet ,expressziv” stilusara jellemzdek, az
6orosz ikonokon és freskékon is alkalmaztak. Az ikon
kitott szinvildga jellemzd lesz a novgorodi ikonfesté-
szetre.

A 12. szazad masodik felében és a végén festett iko-
nokon a két stilisztikai irdnyzat parhuzamos jelenléte
figyelhet6 meg. Az elsd, az elmélkedd, meditativ irany-
zat meg0rzi a fejlédésnek azt a vonalét, ami szerint a
Szofia székesegyhaz mozaikjai és freskdi keletkeztek.
Erre az irdnyzatra a vonalak kénnyedsége, a kompozi-
ci6 nyugalma és harmonidja jellemzd. A masodik irdny-
zat a vonalas stilus egyik vélfajanak tekinthets. A két
irdnyzat kombinaciéjanak kiting példaja a 12. szadzad
végérdl szarmazo, A Meguidlto nem kézzel alkotott kép-
mdsa, hatoldalan a Hddolat a kereszt elétt ikon (Allami
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Tretyakov Képtar). Ez az ikon is novgorodi eredetd.
Kozvetlen adatok nincsenek a torténetérdl, de az isme-
retes, hogy Novgorodban mér a 12. szédzad elején volt
egy Szentkép templom. Egy évkonyv kozlése szerint
1191-ben a Dobrinyina utcaban, ugyanazon a helyen,
ahol az elsé templom 4llt, épiilt fel az Gj, Szpasz Nye-
rukotvornij (Megvalté nem kézzel alkotott képmdsa)
templom. Fennmaradt egy 1262-ben (1282-ben) késziilt
novgorodi kézirat (Allami Torténeti Miizeum), amely-
nek fejlécére ramasoltdk az ikon mindkét oldaldnak a
képeit: a Szpasz Nyerukotvornijt, az el6tte hddolé angya-
lokkal és kerubokkal. Lehetséges, hogy mind az ikon,
mind a kézirat a Szentkép templomban késziilt. Ké-
sébb, valdszintleg Rettegett (Félelmetes) Ivan cér kora-
ban, az ikon Moszkvaba keriilt, és a moszkvai Kreml-
ben 1év6 Uszpenszkij templomban Srizték.

Az ikon viszonylag kismérettd (77X71 cm) és majd-
nem négyzet alaka. A kép egészét Krisztus arca foglal-
ja el, amelyet vildgos okker szint nimbusz vesz koriil;
ebbe hajfiirtoket és a kettévalasztott szakall végét is be-
lefestették. A nimbuszba festett keresztet dragakovek
abrazolasaval diszitették. A novgorodi ikon kiilon-
legessége az egyenletes okker szind hattér. A Szpasz
Nyerukotvornijt rendszerint egy kenddre festve szoktak
abrazolni, arra a kenddre utalva, amellyel Krisztus
megtorolte az arcat, és amelyen csodalatos moédon
megdrz6dott annak a lenyomata. Az arcot vékonyan
felvitt aranyos okker rétegekkel festették, a konttirokon
mélyzoldes arnyékokkal, ami a 12. szazad elejének
technikdjara emlékeztet, a kompozici6 aszimmetridja és
az energikus vonalvezetés viszont az évszazad maso-
dik felére utal. Az ivelt szemoldokok, a hatalmas sze-
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mek, az alig észrevehetden elforditott fejjel ellentétes
oldal felé nézd pupillak, a szakall lagyan armyékolt so-
tét vonala, amely kiemeli a kiugré jaromcsontokat és a
beesett arcot, a kis, vékony, enyhén gorbe orr, a szem-
oldokok feletti részek plasztikus kiemelése fokozza a
kép belsé fesziiltségét. Az ikon ragyogd, nagy értékd
kegytargy benyomésat kelti, amit hangstlyoz a vékony,
arany szinnel vonalazott hajfonatok ragyogasa. Krisz-
tus arcdnak szépsége kifinomult, fennkolt, egyben asz-
ketikusan szigort. Az ikon szinvildga az aranyos okker
kiilénb6zé drnyalatainak kombinaciéjara épiil — az arc
sOtét mézszind, a nimbusz vildgos aranyszind, a hattér
sOtétebb arany. A héatlapon 1évé festmény teljesen mas
technikaval késziilt. Egyes tud6sok feltételezése szerint
késébb keletkezett. Kézéppontjaban fehér alapon, a
Golgotan &ll6 nagy, barna, a pravoszlav hagyomanyok-
nak megfelelS, nyolcvégd kereszt latszik; keresztezd-
dési pontjat koszorta — Krisztus haldl feletti gy&zelmé-
nek jele — disziti. A kereszt el6tt hodol Mihély és Géab-
riel arkangyal. Baloldalon Mihaly landzsaval (amellyel
Krisztus oldalat atdofték), jobbra pedig Gébriel, kezé-
ben botot tart, a boton ecetbe martott szivaccsal, amely-
lyel Krisztus szomjasagat oltottdk. Felettiik, a kereszt
vizszintes gerenddjdnak két oldaldn a Hold és a Nap
emberarct abrdzolasa lathato, f6ljebb ripidionokat tarté
szerafok és hatszarnya kerubok. A hegy mélyén 1évé
fekete barlangban Addm koponyajat abrazoltak. Az
ikon fehér hétterén jol olvashatdak a fekete és voros
szind feliratok, amelyek a szereplSket és a targyakat ne-
vezik meg. A gazdag szinvildg, a ragyogod szinarnyala-
tok, a sotét és vilagos ellentéte, a ruhak reddzete, a
fehér vonalakkal fényezett és cindberpiros arcpirral
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szinezett plasztikus arcok arrdl tantiskodnak, hogy az
ikon festdje a novgorodi Szpasz na Nyeregyice temp-
lom (a nyeregyicai dombon 4ll6 Megvalté templom)
freskéihoz kozeli dinamikus, vonalas stilus kovetdje
volt.

A kétoldalas novgorodi ikon ikonografiaja Krisztus
megtestesiilését és keresztaldozatat dicséiti. A két oldal
tematikaja szoros kapcsolatban van, és rokon vonaso-
kat mutat a Nem kézzel alkotott képmas tinnepének
liturgikus egyhdzi énekeivel, amelyek a Szentharomsag
masodik személye (a Fia) megtestesiilésének titkat tar-
jak fel. Isten, a Logosz lathatatlan, ennél fogva abrazol-
hatatlan volt egészen a megtestesiiléséig, ez a Nem
kézzel alkotott képmas Edesszabdl Konstantindpolyba
torténd atvitele (augusztus 16.) tinnepén elhangzoé egy-
hazi énekek f6 témaja. Krisztus Nem kézzel alkotott kép-
mdsa, amelynek lenyomatat csodédlatosan megdrizte a
konstantindpolyi Nagy Csaszari Palota Faroszi Isten-
anya templomaban elhelyezett kendd (Mandilion),
igen széles kord ismertségre tett szert a keresztény vi-
lagban. Késébb ugyanide hoztdk 4t a Krisztus arcle-
nyomatat 6rzé agyaglapot (Keramidion). Az eredeti
képrdl masolatok késziiltek, amelyek koziil legkorabbi-
nak a Sinai-félszigeten taldlhaté Szent Katalin kolostor
10. szazadi bizanci haromrészes ikon egyik szdrnyéan
1évé dbrazolast tartjak. Keletkezését kozvetlen kapcso-
latba hozzdk Biborbansziiletett Konstantin csaszar
megrendelésével, akinek uralkodasa idején az ereklyét
Konstantindpolyba vitték. A Sinai ikon eredetileg tripti-
chon volt, amelynek kozéprészén szerepelt a Mandi-
lion masolata. A fennmaradt és Osszeillesztett oldal-
szarnyakon Tadé apostol lathatd, aki Edesszédban hir-
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dette a kereszténységet, valamint Abgar edesszai kirély,
aki kezében tartja a Krisztus arcat megorokits, arany-
rojtos fehér kendé6t. Emlitésre érdemes a Mirozsszkij
kolostor Szpasz Preobrazsenszkij (Megvalté Szineval-
tozasa) székesegyhdzanak freskéja is (1140), ahol a
Mandilion és a Keramidion a megfelel$ gorog feliratok-
kal egyutt lathat6. A Nem kézzel alkotott képmds abra-
zoldsanak masik véltozatdn csak az arcot orokitették
meg, kétoldalt szimmetrikusan lecsiingd hajtincsekkel
és duas, néha furtokbe szétvalasztott szakallal, mint a
novgorodi ikonon és a Szpasz na Nyeregyice templom
freskéjan (1199, nem maradt fenn). A kendét vagy di-
szes, kiteritett szovetként dbrazoljék, arra utalva, hogy
Abgar a szovetet deszkdra erdsitette, vagy gytir6dések-
kel, ami a Nem kézzel alkotott képmds eredetének torté-
nelmi hitelességét hangsualyozta. A novgorodi kétolda-
las ikon ritka példaja annak, hogy a képmas nem szo-
veten, hanem arany hattérrel jelenik meg.

A bizanci ,expressziv” stilust sajatos médon tiikrozi
a Szent Miklds, szentek kirében novgorodi ikon a 12. sza-
zad végérdl (Allami Tretyakov Képtar). A kép a moszk-
vai Novogyevicsi kolostorban, a Szmolenszkij székes-
egyhdzban volt, ahovd a legenda szerint Rettegett
(Félelmetes) Ivan cér vitette 4t. Szent Mikl6s mellképe
lathato rajta eziist hattérrel, a szent jobb kezével dldast
oszt, a baljdban egy csukott Evangéliumot tart. Az ikon
szélein szenteket lathatunk — az els6 orosz szenteket
(Borisz és Gleb), szent gyogyitokat (Kozma és Damjan),
valamint szentéletd asszonyokat. A felsd szélen az el6-
készitett tront, a Hetoimasziat latjuk az Evangéliummal
és egy kereszttel, ez Krisztus mésodik eljovetelének és
az Utols6 itéletnek a szimbolikus dbrézoldsa. Az ikon
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szembetlind a Szofia székesegyhdzbodl szarmazé Péter
és Pal apostolok ikon hatasa. Lehetséges, hogy a f6kép
ezlist hattere is a fémboritas (oklad) imitacidja. A finom
ezlist vonalazas a szentek ruhain is fellelhets. Az arc-
vonasok, a rancok, a hajfiirtoket és a szakallt szétva-
laszt6 fehér vonalak, a ruhdk redézete, valamint az arc
felfokozott érzelmi fesziiltsége jelzi, hogy az ikon az
,expressziv” irdnyzatot képviseli. Az arcot tovabbra is
pldv technikaval festették, fokozatosan vitték fel az egy-
re vildgosabb rétegeket, igy fokozatos az atmenet a
fénybdl az arnyékba. Az ikon ardnyait tekintve felmu-
tat néhdny sajatossagot. A torzzsel 6sszehasonlitva a fej
nagynak tinik, az alak oldals6 korvonalait a széleken
talalhat6 képek lemetszik. Mivel a figura nem lathato
teljesen derékig, a figyelem a szent arcdra dsszponto-
sul. Miklos, a liikiai Mira piispoke (6. szazad), aki sza-
mos csoddjaért, amelyeket mind életében, mind haldla
utan hajtott végre, a csodatevé melléknevet kapta, na-
gyon népszerd volt Oroszorszagban. Abréazolésai,
kezdve a kijevi Széfia székesegyhdz falfestményeivel,
minden 6orosz templomban megtaldlhatoak. A 12. sza-
zad végén Novgorodban is templom épiilt a tisztele-
tére. Kijevben mar a 11. szadzadban jegyezték a szent
életérdl szolo legendakat, amelybe olyan epizédok is
belekeriiltek, amelyek gorog szévegekbdl nem ismere-
tesek. A novgorodi ikon hangsulyozza, hogy az igaz hit
rendithetetlen védelmezgjét latjuk. Miklds arca hosz-
sztikds, hdromnegyedes fordulatban lathat6, &sz haj-
furtokkel szegélyezett homloka kifejezetten magas,
nagy szemei figyelmesen és vizsgal6éddan néznek eldre,
szemoldokeit kissé felhtizza. A szigora arc szabdélyos,
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nemes vondsaival az elmélyiilt, koncentralt gondolko-
dast fejezi ki.

Mas hangulat és mas stilisztikai sajatossagok jel-
lemzik azt a kisméretd Gabriel arkangyal ikont, amely
Az aranyhajii arkangyal néven ismert (Allami Orosz
Mazeum), és amely a Szent Mikl6s ikonhoz hasonléan
a 12. szdzad végén vagy a 13. szazad elején késziilt. Az
arkangyal ikonja a kompozici6é alapjan itélve a Deé-
szisz-sor tagja volt. A nagy szemek, a szokatlanul szé-
les, fekete szemoldokok és a fekete szempillak, amelyek
ellentétben 4llnak a nagyon vildgos hajjal, liraisaggal és
leheletnyi szomortsaggal ruhazzak fel a képet. A haj-
furtoket arany vonalak vélasztjdk szét, a tincsek a vila-
gos okker himationra hullanak, az arany vonalazas (an.
dssziszt) pedig a cindber szind khiténon is jelen van. Az
arcon, a kerek dllon, a markdans orron, a kis, telt ajkakon
fokozatos az atmenet a fénybdl az arnyékba, ami
fokozza az arc plasztikussagat.

A 12-13. szézad forduldjan keletkezett novgorodi
muvekre jellemzd két stilisztikai tendencia (expressziv
vonalvezetés és a térbeli, plasztikus abrdzolasmod) is-
mertetdjegyei egyltittesen jelennek meg a moszkvai
Kremlben taldlhaté Uszpenszkij székesegyhaz Megha-
todott Istenanya ikonjan. A kép eredete nem ismeretes,
de hasonlésaga a novgorodi ikonokhoz arra enged ko-
vetkeztetni, hogy ezt a képet is a 16. szazadban hoztak
Moszkvéba, amikor Rettegett Ivan (Félelmetes) az
orosz fold legrégebbi szent ereklyéit a Moszkvai Allam
févarosaban gydjtotte 6ssze. Az Istenanya ragyogo, vi-
lagoskék, aranyos szegélyt maphorionja és a Kisded
aranyos okkerszind ruhdzata az ikonnak tinnepélyes
atmoszférat kolesonoz. A ruhdk redézetének zaklatott-
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saga, a himation bonyolultan tekergd vége a vonalas sti-
lizalas tipikus vonasai. Az arcok ugyanakkor fokoza-
tossagot, lagysagot biztosito pldv technikaval késziiltek.
Az ikon szamos ikonogréfiai sajatossagot mutat fel. Az
Istenanya olyan abrazoldsai, amelyeken az arcaval
hozza simul6 Kisded egyik kezével megaldja 6t, a ma-
sikban tekercset tart, Bizdncban az Eleusza (Meghat6-
dott) elnevezést kaptak. Az Uszpenszkij székesegyhaz
ikonjan a Kisded bal kezével oszt aldast, ami azt jelzi,
hogy ez az ikon mintegy tiikrozi az eredeti szentképet.
Az Istenanya fejét aranymintds barna kendd fedi. Ez
néhany gorog Istenanya ikonon, és orosz ikonokon is
megfigyelhets, példaul a Sztaraja Russzabdl szarmazo
Umilenyije ikonon (Allami Orosz Mtizeum, 13. szazad).
Lehetséges, hogy az aranyos diszitésd kendé a csoda-
tevé ikon aranyozott okladjat imitélja.

A 12. szazad eleji bizdnci mivészetre jellemzé szem-
1€16d6, spiritudlis stilus sajatossdgai a 13. szdzadi Bizanc
muvészetében Gjra felbukkantak. Ez részben reakci6
volt azokra a tragikus eseményekre, amelyek akkor ko-
vetkeztek be, amikor a keresztesek 1204-ben elfoglaltdk
Konstantindpolyt. A szemlélddé stilus azzal a torekvés-
sel is magyarazhato, hogy a Bizanci Birodalom virag-
zasa soran keletkezett jelentSs alkotdsok felé fordultak
illetve masolni kezdték a 11-12. szazadban keletkezett
kéziratokat is. A jelenség azonban nem korladtozédott a
kéziratokra, hanem széles korben terjedt. A korai Kom-
nénosz-kori muvészet jellegzetességeit életre keltS al-
kotasok a 13. szazad elején nemcsak Bizdncban, hanem
Szerbia és Oroszorszag teriiletén is sziilettek. Ezt a sti-
lust képviseli a novgorodi Gyeszjatyinnaja kolostor
Rozsgyesztvo Bogorogyici (Istensziild sziiletése) temp-
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loméabdl szarmazo, 13. szézadi, novgorodi Istenanya
elszenderiilése ikon (Allami Tretyakov Képtér). A nagy-
méretd (155x128 cm) ikon arany hatterd, csak az aljan
talalhaté egy nagyon keskeny sotétzold csik. Az Isten-
anya mennybemenetelének ,felhds” dbrazolasa a 11.
szazadban alakult ki. A Szent Janosnak tulajdonitott
apokrif elbeszélés szerint az apostolok azokrél a he-
lyekrdl, ahol az evangéliumot hirdették, felh6kon jutot-
tak el az Istenanydhoz, hogy elbticstizzanak téle. A Sziiz
Maria agyanal az apostolokon kiviil Szent Dénes,
Athén elsé piispoke és Diontiszosz Aeropagita plispok,
hires misztikus irdsok szerzdje all. Az agy mogott Krisz-
tus 4ll, aki a kezében az Istenanya lelkét szimbolizalé
polyaba bugyoldlt kisbabat tart. Kétoldalt két sorban az
apostolok lathatok. Testtartasuk statikus, a tartézkodoé
kézmozdulatok banatot fejeznek ki, az egyforma kife-
jezésd arcok vonasai is hasonléak. A felhdkon lathato
apostolok apr¢ figurdinak testtartasa ezzel szemben di-
namizmust sugaroz, kézmozdulataik energikusak. A fel-
hék mogiil latszodik az arany csillagokkal hintett, s6-
tétkék ég. Ugyanigy csillagos kék ég formajaban abra-
zoltdk a mennyet is, ahovd az angyalok felviszik az
Istenanya lelkét. Az all6 apostolok alakjai stulytalanok,
labuk alig érinti a foldet. Az arany hattér azt a hatast
kelti, hogy a mennyei fény eldrasztja a teret, a hattér
egyuttal csodalatosan kiemeli a vildgoskék, rézsaszind,
okker arnyalata ruhdkat, a lebegé angyalok testtar-
tasat.

Ennek a stilusnak a kiilonb6zd valtozatait figyel-
hetjiitk meg a 13. szazad elején, és elsS felében késziilt
novgorodi ikonokon. Ezek az ikonok, amelyekre a
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Komnénosz-kori miivészet elveinek tobbé-kevésbé ko-
vetkezetes megval6sitasa jellemzd, szintén mutatnak
4j, eredeti vonasokat, amely a fokozatosan, 1épésrdl-
lépésre kialakulé nemzeti muvészet sziiletését jelzi.
A Beloozerszk varosabodl szarmazo Istenanya elszendere-
dése ikont (Allami Orosz Mtizeum) a régi ikonokhoz
hasonléan nagy tabléara (155x106 cm) festették. Ikonog-
rafiai szempontb6l az ikon rokon a Vlagyimiri Isten-
anyéaval, lehetséges, hogy a hires bizanci ikon mésolata.
A pldv technikaval festett arc, a mély olajzold drnyékok
és az okker vékony rétegekben torténd fokozatos
felvitele, a cindber gyengéd piros szine és az éles fény-
foltok hidnya a beloozerszki ikont olyan szentképekhez
teszik hasonlatossa, mint Az aranyhajii arkangyal vagy az
Uszpenszkij székesegyhaz Meghatddott Istenanya ikonja.
A kép jellege ugyanakkor a hangsalyok athelyezése
miatt jelentdsen eltér. Az Istenanya feje az aranyokat
tekintve kicsit felnagyitott, a maphorion kupolaszerd ha-
tast kelt, a kézmozdulatok merevek, a homlokon ciné-
ber szind vonalak jelolik a szemoldok feletti iveket, az
arc kifejezetten aszimmetrikus. A szinek dsszhatasa — a
fehér hattér, a zold szélek és a cindber szind nimbuszok
— a képet a novgorodi izlésnek megfelelGen rendkiviil
dekorativvé teszik. Beloozerszkbdl szdrmazik még egy
ikon ebbdl az id6bdl, amely Péter és Pal apostolokat
abrazolja. Ikonogréfiai szempontb6l megfelel a Széfia
székesegyhazbdl szdrmazoé 11. szazadi képnek, a kom-
pozici6 viszont jelentds véltozasokon ment at. Mindkét
alak szigora frontélis helyzetben lathato, a testtartasuk
azonos. A szinvilag is eltérd, kevésbé gazdag. Mindkét
apostol egyforma vilagoskék khitont visel és hasonléan
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vildgos okker- és vildgos rézsaszind himationt. A md-
veknek ehhez a csoportjahoz lehet sorolni a kétoldalas
Istenanya, a Jel ikont (hatoldalan egy vértana abrazo-
lasaval, 13. szazad elsg fele, Allami Tretyakov Képtar,
Pavel Korin Emlékmtizeum). A novgorodi Zverin ko-
lostorbdl szarmazé ikon a 12. szdzadi, hires novgorodi
csodatevd kegykép legkordbbi mésolata. A folytonos
vonalvezetés és a klasszikusan szabalyos aranyok az
el6z6 évszazad hagyomanyait kovetik. Az elSlap hat-
tere és az Istenanya keblén 1évé medalion aranyszind,
az Istenanya maphorionjat arany szegélyek és arany ro-
zsa-csillagok diszitik, a Kisded ruhdja is arannyal bori-
tott. A diszitések gazdagsaga arrdl tantskodik, hogy az
Istenanya képe kiilonos fontossaggal birt. Az ikon hét-
oldaldn 1évé festmény masképpen, egyszertibb tech-
nikaval késziilt. A ruha reddzete stilizalt, a dekorativ
részletek szimmetrikusak, a vértanta abrazolasa szigo-
rdan frontalis. A szent vértantind mellképének hattere
élénk cindber szind. A novgorodi izlésnek megfelel§
nyilt, kifejez6 arcot a gondolatok és érzések egysze-
risége jellemzi. A helyi iz]és jellegzetes vondsai jellem-
zGek a Duhov kolostor Miklés ikonjara (Allami Orosz
Mfuzeum, 13. szédzad kozepe koriil) is, amely ikonogra-
fidjat tekintve kozel all a novogyevicsi Szent Miklos
tdblaképhez. A Duhov kolostor ikonjdn azonban a
hangstlyos vonalvezetés, a szin és forma dekorativ ér-
telmezése nem hagy teret a Novgorod korai mtivésze-
tére jellemzé plasztikus dbrazolasnak.
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3.2. A Vlagyimir-szuzdali foldek

A vlagyimir-szuzdali régié mudvészetének virdgzdsa és
az erls fejedelemség kialakuldsa, amely a gyengiild
Kijevtdl fokozatosan atvette az orosz foldek kézpontja-
nak szerepét, Jurij Dolgorukij fia, Andrej Bogoljubszkij
nevéhez kapcsolddik. Jurij Dolgorukij Vlagyimir Mo-
nomah hetedik fia volt, akinek haléla utan, az évkonyv-
ir6 szavai szerint ,az orosz cdrsig sok részre kezdett bom-
lani”. Kijev egyik kézbdl a maésikba keriilt, egyes feje-
delmek néhany évig, masok csupan néhany napig kor-
manyoztak. Apja tervei ellenére, aki kitartéan kiizdott
a Kijevi Nagyfejedelemség megszerzéséért, Andrej
Bogoljubszkij nem akart délen maradni és visszatért az
,erdékon tali” sziléfoldjére — igy hivtak a kozépkorban
azt a hatalmas teriiletet, amelyen a rosztovi, szuzdali,
vlagyimiri, moszkvai és mas, kisebb fejedelemségek
helyezkedtek el. Néhany varosnak megegyezett a neve
egyes déli varosokkal, ekkor az elnevezéshez hozzatet-
ték az ,erddkon tali” jelzét, mint példaul a Jurij Dol-
gorukij altal alapitott Perejaszlavl Zalesszkij esetében.
Andrej Bogoljubszkij, aki tapasztalt katona és elGre-
laté politikus volt, redlisan felmérte, hogy milyen elé-
nyoket tartogat a kozép-orosz foldek elhelyezkedése a
fejedelmek kozotti allandé belviszélyok és teriileti
felapr6zodas idején, és latta, hogy a déli teriiletek mi-
lyen védtelenek a polovecek allandé tamadésaival
szemben. 1155-ben, egy éjjel, apja el6tt titokban tartva,
csaladjaval és kiséretével egyiitt elutazott Visgorodbol
(Kijevtdl 15-km-re taldlhat6 elévaros). A kolostorbdl ko-
rabban mar magahoz vette az Istenanya-ikont, amelyet
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késébb a Vlagyimir-szuzdali Fejedelemség févarosa
utan Viagyimiri Istenanydnak neveztek el. Az ikon olyan
nagy jelentéségre tett szert a fejedelemség életében,
hogy a krénika minden katonai gy6zelmet ,a Vlagyi-
miri Istenanya ajabb csoddjanak” nevezett. A kegykép
a vlagyimir-szuzdali mdvészet mivészi eszményképét
testesitette meg.

A évkonyvek ill. a mdalkotés jellegzetességei alap-
jan a Viagyimiri Istenanya ikon eredetét Konstanti-
népolyhoz kotik, ahol a 11. szadzad végén vagy a 12.
szazad elsé évtizedében késziilhetett. A Meghat6dott
Istenanya (Umilenyije vagy Gliikophilusza, azaz édes
csok) abrazolasarol van sz6. Fenségesen szép arcét ara-
nyos okker igen vékony rétegeivel festették meg. A vé-
kony orr kissé hajlott, a piros ajkak zartak, a nagy sze-
mek hatdrtalan szomortsaggal, ugyanakkor nagy on-
uralommal és szelidséggel néznek eldre. A kifinomult
lelki alkat megfelel annak az esztétikai és lelki idedlnak,
amely Bizancban alakult ki a 11. szdzadban, abban a
korszakban, amelynek a stilusat spirituélisnak, azaz lel-
kinek nevezték.

A Kisded arcat a fest6 masképpen festette meg, az §
arca picit vildgosabb. Az arckifejezése is mds, a szemei
tdgra vannak nyitva, tekintete tele van energidval és
erével. Mozgésa hevességet tiikroz, mintegy batoritja
és tAmogatja a buislakod6 Istenanyat. Az ikon kezdettdl
fogva kétoldalas volt, és kormenetekre szantak — also
részéhez e célra szolgald nyelet rogzitettek. A hatlapjan
fennmaradt festményt orosz mesterek készitették a 14.
szazad végén vagy a 15. szazad elején. Kozéppontjaban
egy oltar lathat6é az Evangéliummal és Krisztus szen-
vedéseit okozo eszkozokkel — a kereszttel, a landzsaval,
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a botra szuart szivaccsal, szogekkel és toviskoszortaval.
A kutatok az ikon elemzésekor kitérnek az elSlapon 1é-
v6 kép jellege és a hatlapon 1évé abrazolas szenvedésre
utal6 tartalma kozotti kapcsolatra.

Ugyanehhez a mivészeti irdanyzathoz tartozik a 12.
szazad kozepén késziilt Bogoljubovdi Istenanya ikon
(Vlagyimir, Knyaginyin kolostor, Uszpenszkij székes-
egyhaz). Torténete kozvetlen kapcsolatban all a vlagyi-
miri ikonnal. A 12. szdzadban irt mondédkban megoro-
kitettek a Vlagyimiri Istenanya ikonjaval kapcsolatos
néhany csodat, amelyek tutkozben torténtek, vagyis
akkor, amikor Andrej Bogoljubszkij fejedelem csalad-
javal elhagyta Visgorodot. Az eseményeket rdaadasul
egy szemtanu rogzitette, aki szamos életszerd részletet
is leirt. Az egyik csoda akkor tortént, amikor Vlagyimir
kozelében, a Kljazma folyé mellett az ikont sz4llit6 sze-
kér megallt, és sehogy sem sikeriilt elmozditani a lova-
kat a helytikrdl. Az ikont attették egy szanra, de ez sem
segitett. Ejjel Andrej fejedelem &lmaban megjelent
maga az Istenanya és megparancsolta neki, hogy ne
Rosztovba utazzon, ahové indult, hanem Vlagyimirba.
Az Istenanya jelenésének helyén késébb vérost ill. ko-
lostort alapitottak, amelynek temploma a Rozsgyesztvo
Bogorogyici, azaz az Istensziil§ sziiletése nevet viselte.
A helyet Bogoljubovonak nevezték el, itt emelték fehér
kébdl a nagyfejedelem palotdjat. Andrej fejedelem ne-
véhez ettdl kezdve mindig hozzétették, hogy Bogol-
jubszkij, azaz Istenszeretd. Ugyanigy kezdték nevezni
az Istensziild ikonjat, amelyen Sztiz Mariat agy oro-
kitették meg, ahogy Andrej fejedelemnek megjelent —
imadkozas kozben. Szliz Mariat egészalakosan abra-
zoltdk, a Kisded nélkiil, haromnegyedes fordulatban
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jobbra, imadkozo kéztartdssal. Az ikon feltiinden nagy-
méretd (105x185 cm) és a szélei is nagyobbak az at-
lagnal.

A Bogoljubovdi ikonrdl a régi irdsos forrasokban nem
torténik emlités. A legkorabbi irdsos bizonyitékok a 18.
szdzadbodl szarmaznak, ezért az ikon keletkezési ide-
jére, és korai torténetére csak a kegykép anyaga és kii-
16nb6z6 kozvetett torténeti adatok alapjan lehet kovet-
keztetni. Andrej Bogoljubszkij Vlagyimirban 1155-tél
1175-ig uralkodott, 1175-ben egy éjszaka orvul meg-
olték bogoljubovdi palotajaban. A kronika szerint a vé-
roson kiviil esé palota és a Rozsgyesztvo Bogorogyici
kétemplom alapjait 1158-ban raktak le. A bogoljubovéi
palotaegyiittes alapitdsi idépontjat tartjdk a kép kelet-
kezési idSpontjanak. A bogoljubovéi templom feldiszi-
tésérdl lelkesen ir az évkonyvird: ,Az igazhitii Andrej
alapitotta a templomot a maga emlékezetére, és értékes iko-
nokkal, arannyal, drdgakivekkel és nagy, felbecsiilhetetlen ér-
tékii igazgyongyokkel diszitette, elldtta kiilonbozé diszité-
sekkel, jaspislapokkal és mindenféle fémdiszitéssel, 1igy elhal-
mozva azt pompdval, hogy belefdjdul a szem a nézésébe, mert
teljesen elboritja az arany.” Amikor arrél ir, hogy 1177-ben
Gleb rjazanyi fejedelem elpusztitotta ezt a templomot,
a évkonyvir6 azt is megemliti: ,sok rosszat tett a bogol-
jubovdi templomnak, amelyet pedig Andrej fejedelem csodds
ikonokkal és mindenfajta diszitéssel szépitett meg.”

Tény, hogy Andrej Bogoljubszkij nagyfejedelem
rakta le a késGbbi Moszkvai Allam alapjait. Apja haléla
utan nagy fejedelemséget 6rokolt, de nem tért vissza
Kijevbe, mint valamennyi el6dje, hanem Vlagyimirban
maradt, és a véarost a nagyfejedelemség févarosava
tette. Uralkodasanak kiemelkedd jelentdsége azonban
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nemcsak politikai és hadi sikereiben all, hanem az egy-
héazzal kapcsolatos szerepe is figyelemremélt6: nem
csupan templomépits tevékenysége jelentds, de a Rusz
szellemiségének megalapozasa, épitése is, amelyben
kozponti helyet foglalt el az Istenanya és csodatevd
ikonjainak a kultusza. Vlagyimir, Szuzdal, Rosztov f6-
templomai az Istenanya tinnepeinek neveit viselték.
Andrej Bogoljubszkij katonai gy6zelmeinek emlékére
az orosz egyhdzban 4j iinnepek valtak hivatalossa. A
fejedelem vezette be Sztiz Maria tiszteletére a Bizdnc-
ban nem ismert Pokrov, azaz az Istensziil§ oltalma
tinnepet. Meg kell jegyezni, hogy a Pokrov legrégebbi
fennmaradt abrdzolasa, amely a szuzdali Rozsgyesztvo
Bogorogyici székesegyhaz tgynevezett Aranykapujan
(12. szdzad vége — 1222-1225) maradt fenn a legrégebbi
Pokrov abrazolas és Sziiz Mdria ezen is pontosan agy,
mint a Bogoljubovéi ikonon, imddkozé testtartasban
lathato.

A Bogoljubovdi ikon mai formdjdban bizonyos mér-
tékben kiilonbozik az eredetitdl. Az évszazadok folya-
man nemcsak a festmény fizikai dllapota véltozott, de
megjelentek rajta 6j részletek is. Igy, minden bizonnyal,
a 12. szadzad végén a felsS szélére egy dtalakos, mellkép
Deésziszt festettek. A 13-14. szazad forduldjan jelent
meg a Megvaltd abrazoldsa a fékép sarkaban és az
Istensziil6 kezében egy ima szovegét tartalmazo te-
kercs. Bar rossz allapotban, de a 12. szazadi festmény
mégis a tdbla egész feliiletén fennmaradt. Legjobb 4lla-
potban az Istenanya arca maradt rdnk. A 12. szdzadi
bizdnci mivészeti hagyomanyoknak, a Konstantina-
polyra jellemzé esztétikai izlésnek és szépségidedlnak
megfelelden festették. Az arc kissé hossztikas, az 4ll felé
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keskenyedd, orra szembeszokSen hosszt, ajkait nem
szoritja 0ssze nagyon erdsen, a szemOldokok vonala
konnyed és kerek, a mandulavagéasa szemek nagyok.
A szemek alatti &rnyék sajatos vonalvezetése a tekintet-
nek kiilonos kifejezderdt, elmélyiiltséget és arnyalatnyi
banatot kolcsonoz. A tekintet nem felfelé, Krisztusra
iranyul, hanem kissé lejjebb, oldalra. Az alakot elmé-
lyiilt szemlél6dés és szelidség jellemzi. Az arcvonasok
rajza kifinomult, a szinek kozotti atmenetek szokat-
lanul lagyak. Teljességgel hidnyoznak a szogletes, ha-
tarozott vonalak, a fény és arnyék kontrasztja nem éles,
a megvilagitott részek arnyékoldsa fokozatos, vala-
mennyi térbeli forma lekerekitettnek tiinik. Az Isten-
szl sotétkék fékotdt visel, amely most z6ldnek lat-
szik, és voroses, aranyszegélyes maphoriont. Az eredeti
konttrok alig valtoztak. Az alak karcsti, mellette kétol-
dalt elég nagy teriilet marad szabadon, ami mélységet
ad a kompoziciénak. Lehetséges, hogy az ikont gorog
mester festette, vagy orosz ikonfestd, aki a virtu6z mes-
terségbeli tudast igen magas szinten sajatitotta el. A kép
a megrendel$, Andrej Bogoljubszkij fejedelem izlését
tikrozte, a Vlagyimiri Istenanya ikonhoz és a hozza
hasonl6 konstantindpolyi mivekhez igazodik. A klasz-
szikus festészeti hagyomanyok jellemzdek lesznek az
egész 12-13. szdzadi vlagyimir-szuzdali muvészetre,
amelyre ugyanakkor a késéi Komnénosz-kor vonalas,
expressziv stilusa nem hatott.

Eredetileg az Istensziil6 mindkét keze ki volt nyijt-
va, a sarokban pedig valdszintleg Isten jobb kezét abra-
zoltdk. Az ilyen ikonogréfiai tipus a Hagioszoritissza
(Khalkoprateia) elnevezést kapta annak a csodatevd bi-
zanci ikonnak a nevérdl, amelyet a konstantinapolyi
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Khalkoprateia Istensziild templomban driztek. Ez a
templom a mézpiac koérzetében volt (a gordg khalkos
jelentése: méz). A templom azért valt hiressé, mert
benne helyezték el a Istensziil§ Palesztindb6l ideszalli-
tott ereklyéit — egy rizit és egy ovet. A szent ereklyéket
tartalmazo, kiilonosen értékes, ,szent ereklyetartd”
(gorogiil ,hagia szorosz”) mellett helyezték el a hires,
csodatévd Istensziil§ ikont, amely a Hagioszoritissza
nevet kapta. A templom és az ikon sem maradt fenn, de
az 4brazoldst bizanci pecséteken megismételték. Eze-
ken az Istenanya kinytjtott kezekkel imadkozé alakja
lathat6 a Hagioszoritissza felirattal. Szdmos abrazolason
az Istensziil§ 1dbdhoz odafestették a kozbenjardsaért
imadkoz6 megrendel6t. Ezek a kegyképek rendszerint
fogadalmi képek voltak. Késébb a bogoljubovéi ikonon
az imadkoz6 Istensziil6 képét az imat tartalmazo, ki-
gongyolt papirtekercs dbrazolasaval egészitették ki. Ez
a tipus is kedvelt volt Bizdncban és a Paraklészisz (part-
fogo, kozbenjaro) elnevezést kapta. Tartalmi szempont-
bdl a két tipus gyakorlatilag azonos.

A Bogoljubovéi kolostor évkonyvének (1767-1769)
tantisadga szerint a bogoljubovéi ikon fels§ szélén lat-
hat6 otalakos, Deészisz mellkép Andrej Bogoljubszkij
kormeneti ikonjainak masolata. Az allitds hitelességét
nem tudjuk igazolni, de fennmaradt két ugyanilyen
amelyek szintén a vlagyimir-szuzdali régiéhoz kothe-
téek.

A 12. szazad vége—13. szazad eleje Andrej Bogol-
jubszkij 6ccse, Vszevolod (1154-1212) uralkoddsanak
iddszaka. Vszevolod sziiletésének tiszteletére alapitotta
Jurij Dolgorukij Dmitrov varosat. Vszevolod fejedelem
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az egyik legenda szerint egy bizanci hercegnd fia és
Bizancban nevelkedett. Miutdn 1168-ban visszatért a
Rusz foldjére, részt vett Andrej Bogoljubszkij hadjara-
taiban, és amikor batyja haldla utan vlagyimiri nagyfe-
jedelem lett, folytatta annak politikajat. Vszevolod
fejedelem els6ként kapta meg a nagyfejedelem cimet
agy, hogy nem foglalta el a kijevi tront. Fennhatésaga
ala tartozott a Kijevi, a Novgorodi, a Halicsi, a Rjazanyi
és a Muromi Fejedelemség. A tobbi fejedelem is elis-
merte a vlagyimir-szuzdali fejedelmi nemzetséget a
Rusz legfébb fejedelmének. A késébbiek sordn a nagy-
fejedelmi titulust a vlagyimir-szuzdali fejedelemtdl a
moszkvai fejedelmek vették at. A vlagyimir-szuzdali
fejedelemség miivészete, amely Bizdnc févaros kultu-
ralis hagyomanyaihoz igazodott, Vszevolod uralkodésa
alatt tovabbra is kitartott az Andrej Bogoljubszkij ide-
jében kialakult irdAnyvonal mellett. A 12. szazad végén
latvanyos fejlédést ért el a fehérkoves vlagyimir-szuz-
dali épitészet, amelynek megkiilonboztets sajatossaga
a homlokzatok dombormtvekkel torténd diszitése.
1198-ban az 1185-0s ttizvészben megrongalddott vla-
gyimiri Uszpenszkij székesegyhazat oszlopsorokkal
vették koriil. Az dtkupolassa vélt templomot Gjra ki-
festették. 1194-1197-ben a fejedelem az Uszpenszkij
székesegyhaz mellett templomot emeltetett égi oltal-
mazoja, Szent Demeter tiszteletére (a keresztségben a
fejedelem a Dimitrij, azaz Demeter nevet kapta). 1197-
ben a templomban helyezték el Szent Demeter
Thesszalonikibdl szarmazo, ,koporsdédeszkdnak” neve-
zett kegyképét és ereklyéjét, a vérével atitatott ru-
hadarabot. Lehetséges, hogy ezekbdl az ereklyékbdl a
,deszka” fennmaradt — a moszkvai Kremlben 1évd
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Uszpenszkij székesegyhdzban van egy igen régi Szent
Demeter ikon, amelyet egyes kutatok a Szent Demeter
székesegyhazbdl szarmazd, a szent ,koporsédeszka-
jara” festett képpel azonositanak, amelynek mérete
megfelelt a Demeter vértanti thesszaloniki bazilika-
jéban 1évé siremlék fedelével. Sajnos az eredeti ikon
nem maradt fenn, 1701-ben Kirill Ulanov teljesen at-
festette.

A Szent Demeter székesegyhaz 1190-es évek koze-
pén készilt falfestményei tiikrozik a 12. szdzad végi
vlagyimir-szuzdali mtvészet stilusat. Ehhez a miivé-
szeti irdnyzathoz kozeli az Emmdnuel-sor elnevezési
ikon (Allami Tretyakov Képtar, 12. szazad vége). Az
ikontabla téglalap alakd, az dbrazolas vizszintes, a figu-
rak a vallukig lathatéak. Valdszintleg egy ikonosztaz
része volt a kegykép, bar pontos szdrmazdsa nem isme-
retes. A Deésziszre emlékeztetd kompozici6 az Arkan-
gyalok gyiilekezete ikonogréfidjanak egyszerdsitett valto-
zata. (Az egészalakos valtozaton az arkangyalok meda-
liont tartanak, amelyen Emmanuel arcképe lathato.) Az
Emmdnuel-sor ikon koézéppontjdban Krisztus-Emma-
nuel lathato, felé hajlik meg tisztelettel Mihdly arkan-
gyal (balrdl) és Gabriel arkangyal (jobbrodl). A kompozi-
ci¢ tartalma: az arkangyalok dicséitik a megtestesiilt
Istent és keresztaldozatat. Krisztus képe eztttal nem a
Kisded szigort és fenséges vonasait tiikrozi, inkabb egy
kamaszhoz hasonlit. Magas homloka idétlen bolcsessé-
get sugdroz, athatd, fesziilt tekintete oldalra irdnyul,
nyugodt, egyben parancsolé6 magabiztossdgot draszt.
Arca kerek, nyaka igen erds. Sima frizuraja a nyakan kis
furtokben ér véget. Az arkangyalok, akiknek arcat
fennkolt, szépséges vonasok és baj jellemzik, felindult-



76 3. Az 6orosz dllam kézpontjainak miivészete

sagukat visszafogva, alazattal néznek Emmanuelre. Mi-
halyon rézsaszind khiton és sotétkék kopeny, Gabrielen
vildgoskék khiton és rozsaszind kopeny van. Homlokuk
folott, das hajfirtjeikben kisméretd, mives megmun-
kalasa diadémok lathatok. A hattér szinte teljesen el-
pusztult. Annyi kivehetd, hogy a nimbuszok szinesek
voltak, a szogektdl eredd szamos nyom pedig arrdl ta-
nuskodik, hogy egykor az ikont értékes oklad (fémbo-
ritds) diszitette. A kép szinvildga Osszetett, az okker
kiillonb6zd arnyalatai, valamint az élénk vildgoskék és
rézsaszind ruhdk kombinécidjara épiil. A szindrnyala-
tok finom &tmenetei természetes térbeliséget kolcso-
noznek az dbrdzolasnak. A rajz jol kivitelezett, az ara-
nyok klasszikusak, az angyalok testtartasanak kiilon-
bozbsége, és eltér§, nem szimmetrikus helyzetiik
dinamikét és térbeliséget kolcsondz a kompoziciénak.
A ruhdk nem nagyon latszédnak az ikonon, inkdbb
csak a gallér-részen, reddzetiik mégis hozzajarul az ab-
razolés térbeliségéhez.

A Deészisz ikon (Allami Tretyakov Képtar, 13. szazad
eleje) dbrazolasa is vizszintesen valésul meg, a figuradk
az el6z6 képhez hasonldan a vallukig lathatéak. Ez a
kegykép késébb keletkezett, minden valdszintiség sze-
rint az 1220-30-as években. Krisztus, az Istenanya és
Keresztel§ Szent Janos lathato rajta. Az ikon hi marad
a klasszikus hagyomanyokhoz és a kozelmult esztétikai
ideédljaihoz, ugyanakkor az atlagtdl eltér markdns vo-
nalvezetésével, a fény és arnyék ellentétének hangsa-
lyos megjelenitésével, a kevésbé megvaldsuld térbeli-
séggel, a tér kisebb mélységével, a kompozici6 felépité-
sének szimmetridjaval. A természetességet a pontosan
kivitelezett rajz és a részletek aprolékos kidolgozasa
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valtja fel. Példaul az Istenanya maphorionja szegélyé-
nek konttirja az arcot koériilvevé diszitéelemre hasonlit.
A festd aproélékosan és gondosan megrajzolta Keresz-
tel6 Szent Janos hajfonatait és szakallat is. A kidolgozas
technikai tokéletessége mives kegytargy hatasat kelti.
Bizonyos szempontbdl a vlagyimir-szuzdali fejede-
lemséghez kotheté még a moszkvai Kreml Uszpenszkij
székesegyhazanak két kis méretd 12. szazadi ikonja.
Egyikiik a Mihdly arkangyal megjelenik Jozsuénak cimet
viseli. A pancélt és arannyal kivarrt kopenyt visel§ ark-
angyal a feje folé emelt karddal all, J6zsué apré alakja
az angyal labanal fedezhet6 fel. Az ikonon az Egi se-
regek urdnak megjelenése lathatd Jeriké elfoglaldsa
el6tt. A frontélis testtartas, a szélesre tart, aranyszind
vonalakkal atszé6tt szarnyak szimmetridja, a szigora
arckifejezés a képnek fenséges atmoszférat kolcsonoz.
A késébbi hagyomédny a kegyképet Alekszandr
Nyevszkij 6ccsével, Mihdly fejedelemmel hozta 6ssze-
fuggésbe, aki 1246-1248-ban Moszkvaban uralkodott,
illetve kapcsolatot véltek felfedezni a Kremlben 1évé
Arhangelszkij templommal is, az ikon stilusa alapjan
azonban keletkezésének idSpontja kordbbra tehetd.
A masik ikon, az Aranyhajii Megudlté sok tekintetben
szokatlannak mondhaté. Elnevezése annak kdszonhe-
t6, hogy Krisztus hajfiirtjeit stirdn rajzolt, igen vékony
arany vonalakkal festette meg az ikonfestd. Ez az elja-
ras tobb novgorodi ikon (Aranyhajii arkangyal, Usztyugi
angyali tidvozlet, Megudlto nem kézzel alkotott képmdsa)
esetében ismert, az Aranyhaji Megvalté arcanak kifi-
nomultsdga azonban megkiilonbozteti azt a novgorodi
ikonoktdl. Krisztus orra vékony és szépen korvonala-
zott, mélyen fekv6 szemei nagyok, tekintete oldalra
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iranyul, szdja kicsi, bajuszdnak sotét vonala mintegy
folytatdsa annak a vékony, banatot tiikr6zé vonalnak,
amely a szaj lehajl6 sarkait6l indul. Szokatlan az ikon
sotétzold, zomanchoz hasonlé hattere. Gloria nincs, a
kereszt korvonalait arannyal festette a mdvész, ez az
aranyszegély olyan hatast kelt, mintha a kereszt arany
foglalata lenne. A zomdanc keresztnek az ikon széléig
nyuld, kiszélesed§ végeit 6t kerek, korben gyongyokkel
diszitett arany lapocska ékesiti. Mint a Meguvdlté nem
kézzel alkotott képmdsa vagy a Golgotan all6 kereszt abra-
zoldsain, az Aranyhajii Megudlton is a ,Jézus Krisztus,
Dicséség Kirdlya” felirat lathat6. A feliratok kis arany
medalionokban helyezkednek el. Arany boritja a piros
khiton gallérjat, ill. a kerek arany lapocskéakkal fedett ké-
keszold maphoriont. Az arany diszités bdsége és a zold
héttér az ikont mives kegytarggya teszi.

A 13. szazad elsé negyedében a vlagyimir-szuzdali
muvészetet a hagyomany kovetése és a megel6z6
korszak mtvei felé fordulés jellemzi. Mindez jol megfi-
gyelheté a Szent Demeter a trénon (Allami Tretyakov
Képtar, 1212 koriil) és a Nagy Panagia Istenanya (Allami
Tretyakov Képtér, 1224 koriil) ikonon. A szentképek
monumentalis és fenséges jellege mintegy ellentétben
all azzal a nyugtalan, haborts konfliktusokkal teli kor-
szakkal, amelyben keletkeztek. A mtvek fennkoltsége,
patosza ugyanakkor redlisan titkrozi azokat a szandé-
kokat, amelyek a megrendelSket mozgattak. A Szent
Demeter ikon Dmitrij varosbdl szdrmazik. 1212-ben
(ezt tartjak az ikon keletkezési datumanak) Dmitrijben
miikodott Vszevolod nagyfejedelem épitész kozossége
(artyel). Bar nem 4ll rendelkezésre semmiféle torténeti
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bizonyiték, a kutaték a kép stilusjegyei alapjan egyhan-
gulag azt feltételezik, hogy Vszevolod megrendelésére
késziilt.

Szent Demeter vértanut tronon tilve, kezében hiive-
lyébdl félig kihtizott kardot tartva abrazoljdk. Ezt a
mozdulatot néha tgy értelmezik, mint a fejedelem be-
iktatasat, a fejedelmi hatalmat szimbolizal6 kard at
nyajtasat. A szent pancélt visel, fején gyongykoszora
van. Testtartasa, erételjes alakja, arcdnak nyugodt fen-
sége és ruhdzatanak részletei két téméat emelnek ki — a
vértantsag hdsiességét, amelyért Dmitrij mélté a ko-
szorura és a tronra, valamint, hogy a szent oltalmazza a
foldi uralkodét. Az ikonogréfiai sajatossagok — az alig
észrevehetd bajusz és szakall, valamint az arc kerekded
vonasai — arra a Szent Demeter mozaikképre emlékez-
tetnek, amely Kijevben, az Aranyteteji Szent Mihaly
templomban taldlhat6 (1108-1113). Az ikon sajatossaga
az arc hideg zoldes szine, amit a szankir s6tétzold szine
okoz, és amely ellentétben all az élénk arcpirral és a
vérvorods ajkakkal.

A Nagy Panagia Istenanya ikon (Allami Tretyakov
Képtar, 1224 koriil) a jaroszlavli Szpaszo-Preobra-
zsenszkij (Megvalt6 Szinevaltozasa) kolostor székes-
egyhdzabdl szarmazik, ahol valészintdleg a kezdetektdl
fogva oltarkép volt. Feltételezések szerint akkor fest-
hették, amikor a Preobrazsenszkij székesegyhazat fel-
szentelték. Az ikonogréfia és a festészeti sajatossagok a
monumentdlis festészet miveivel hozzdk rokonsagba.
Az alak megnovelt méretei (193120 cm), Orans test-
tartdsa, az arany hattér, a biborvoros talapzat és a ruhak
hangstlyos arany vonalazdsa hasonlésagot mutatnak
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az Orans Istenanya mozaikképpel, amely a kijevi
Szofia-székesegyhaz oltarrészében talalhato. A fépapi
aldas mozdulataval, két kezével dldast osztd, medalion-
ban lathat6 Krisztus-Emmaénuel és a vallukon piispoki
omophoriumot visel6 arkangyalok &bréazolasa a kép
eucharisztikus tartalmadra hivjak fel a figyelmet. A litur-
gia szavaival tokéletes 6sszhangban, Krisztus-Emma-
nuel a képen ugy szerepel, mint az arkangyalokkal
egytutt szolgald, liturgidt bemutaté Nagy Fdépap, és
mint aldozatot hozd barany. A kompozicié szimmet-
rikus, az Istenanya és Krisztus testtartdsa frontalis.
A ruhakat béven fedik az arany vonalak, az Istenanya
maphorionja szegélyét és cipdjét, valamint Krisztus
khitonjanak széles, diszitett pelerinjét arany és gyon-
gyok diszitik gazdagon. Krisztus és az Istenanya arca
mértanilag szabélyos, plasztikus, vilagos okker rétegek
felvitelével festették, sotét olajzold szankiron, a fests bé-
ven festett arcpirt. Az arkangyalok arcanak festése sza-
badabb, de ugyanannyira kovetkezetes, mint a kozpon-
ti alakok, és igazodik a klasszikus példaképekhez.
Vszevolod haldla (1212) utan a Vlalgyimir-szuzdali
Fejedelemség Oridsi teriiletén részfejedelemségek
kezdtek kialakulni Rosztov, Jaroszlavl, Uglics, Pere-
jaszlavl-Zalesszkij, Jurjev-Polszkij kozpontokkal. Vsze-
volod fia, Szent Gyorgy fejedelem (11238) idejében
tovdbb nétt a Vlagyimir-szuzdali Fejedelemség te-
rillete. 1220-ban alapitottdk a Volga partjan Nyizsnyij
Novgorodot, a vlagyimir-szuzdali egyhdzmegyét pedig
két kilonbozd pilispokségre osztottdk. A vlagyimir-
szuzdali foldek kultardja azonban a hagyomanyok
iranti hiiséget és egységet mutatja, megdrizve a koz-
vetlen folytonossagot mind a 12. szazadi vlagyimiri
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muvészettel, mind az e kultaréat taplalo kijevi gyoke-
rekkel. Errdl ékesszoléan tantiskodnak a szuzdali
Rozsgyesztvo Bogorogyici (Sztiz Méria sziiletése)
székesegyhaz freskorészletei (1233) és a Jurjev-Polszkij-
ban 4ll6 Szent Gyorgy templom dombormivei (1230-
1234).

3. 3. A Rusz kozponti régioinak miivészete
a tatarjaras utan, a 13. szazadban

A keresztesek 1204-ben elfoglaltak Konstantindpolyt, a
Ruszt pedig 1237-ben megtdmadtak a tatarok. A 13. sza-
zadot jellemzd tragikus események az 6orosz mtivészet
torténetében is nehéz iddszakot hoztak. A mdalkotasok
szétszorddva, kis szamban maradtak fenn, ezért le-
hetetlen vallalkozas az egyes régiok mdvészetérdl rész-
letes képet alkotni. A Kijevi, Csernyigovi és Halics-vol-
hiniai Fejedelemségek a tatdrdalds utdn egyrészt a
tatarok ellen kuzdottek a tulélésért, masrészt viszont
harcoltak a lengyel, a litvdn és a magyar teriileti igé-
nyek ellen is, és ez a konfliktus a 14. szdzadban stlyos
vereséggel zarult. Ertheté médon a korszak mtivészete
gyakorlatilag az ismeretlenség homalyaba vész. Kivé-
telt csak néhdny csodélatos halics-volhiniai kézirat
képez: Grigorij Dvojeszlov beszélgetései a 13. szazad
kozepérdl vagy a Halicsi Evangélium (13. szdzad ko-
zepe). A Halicsi Evangélium ezeken a késébb katolikus
befolyas ala keriilt teriileteken a pravoszlav mivészet
utolso fellangolasat jelenti. Polock és Szmolenszk 6nal-
l6sagukat elveszitve litvdn fennhatdsag ald keriiltek,
ezért ezekrdl a teriiletekr6l nem maradt fenn régi ikon
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vagy kézirat. Masként alakult a helyzet a kozépsé és
északnyugati vidékeken. Alekszandr Nyevszkij fényes
katonai sikerei a svéd és német tdmadas ellen (gydze-
lem 1240-ben a svédek ellen a névai csataban, ill. 1242-
ben a Német Lovagrend ellen, a Cstad-tavon) és okos
politizédldsa a tatdrokkal szemben a novgorodi és
pszkovi teriiletek megerdsodéséhez vezettek. Mindez
egyuttal hozzajarult a tatarjaras utan a Rusz ko6zépsé
teriiletein, elsGsorban Vlagyimir, Rosztov és Jaroszlavl
gazdasagi és kulturdlis életének helyreallitdsahoz. A fe-
jedelmek politikai, katonai és gazdasagi sikereit nagy-
ban elGsegitette az egyhdazi vezetSk szellemi és gyakor-
lati jellegd tdmogatdsa. Miutdn Batu kan feldalta Ki
jevet, a vandoréletre kényszeriild Kirill metropolita
(1238-1280) hosszabb idét toltott Vlagyimirban, ahova
utédja, a gordg szarmazasa Makszim (1283-1305)
1299-ben véglegesen at is telepiilt. Miutan Kirill metro-
polita kiharcolta, hogy a papsdgnak ne kelljen adot
fizetnie a tataroknak (ez Makszim metropolita idején
sem valtozott), a Rusz egyhdza nemcsak hogy nem
szenvedett valldsi tildoztetéstdl, hanem még arra is le-
hetésége nyilt, hogy hirdesse a keresztény tanokat. Igy
pl. Kirill, rosztovi érsek (11262), aki Berke kanhoz azért
érkezett, hogy kozbenjarjon a pilispokségéért, a szent-
életd rosztovi piispok, Leontyij csoddirdl szolo torté-
neteivel akkora hatést tett a kdnra, hogy az hamarosan
Gjra a Hordédba hivatta 6t, ezittal beteg fia meggyd-
gyitasa céljabol. Miutdn a kan fia meggydgyult, unoka-
Occse elhatarozta, hogy felveszi a kereszténységet, és
Rosztovban a Pjotr névre keresztelték. Ugyanitt mo-
nostort alapitott, ahol haldla elStt (1290) magasabb
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fokozata szerzetesi fogadalmat tett. A szelid és josagos
Pjotr haldla utdn szdmos csoda tortént és szentté is
avattdk. A Rusz fejedelmei és fépapok erdfeszitései
ugyanakkor allandé életveszéllyel jartak. Az Eszakke-
leti Rusz fejedelmeinek az Arany Hordaba kellett utaz-
niuk azért, hogy megkapjdk a sajat fejedelemségiik
korméanyzasahoz sziikséges kani oklevelet (jarlik), de a
Hordédban gyakran haldl vart rajuk. Koziilik tobb fe-
jedelmet is szentként tisztelnek (a csernyigovi Mihail és
bojéra Fjodor, 1246; a rjazanyi Roman fejedelem, 1270;
a tveri Mihail, 1318.) A tatarok folytattak tdmadésaikat
a Rusz ellen. A tatarok elleni csatdban, sajat varosat
védve vesztette életét 1257-ben az igazhitd jaroszlavli
fejedelem, Konsztantyin, akit késébb szintén szentté
avattak. A tatar iga stlyos teherként nehezedett a Rusz-
ra. Bzért a 13. szdzad végéig nemcsak a tatarok 4ltal
lerombolt varosokban sziineteltek a kéépitkezések, ha-
nem a novgorodi és pszkovi teriileteken is, ahové pedig
a tatar hordak nem jutottak el. Ellenben sem a tatdrok
pusztité tdmadésai, sem a csatdban elesé fejedelmek,
sem az adofizetési kotelezettség nem tudott gatat szab-
ni a vallasossag és ennek kovetkeztében a kultara és
muivészet tovabbi virdgzasanak. Rosztovban a 13. sza-
zad masodik felében évkonyveket irtak, miniattarakkal
diszitett kéziratokat készitettek, ikonokat festettek,
amelyeket a krénikdk tantsaga szerint még dragakoves
okladokkal (fémboritassal) is diszitettek. Vlagyimirban
egy lirai hangvételti, mély érzéseket megszolaltatd
egyediilallo szépségd mu sziiletett Enek az Orosz fild
pusztuldsdrol cimmel, amely elképzelhets, hogy Alek-
szandr Nyevszkij legenddjanak volt az el6hangja. A



84 3. Az 6orosz dllam kézpontjainak miivészete

szerz$ gondolatban végigjartatja tekintetét a szépséges
orosz foldeken, siratja annak pusztuldsat, amelynek
okat egyediil a nép sajat biineiben keresi. Az évkonyv-
irds és ikonfestés Novgorodban is folytatédott. A 13.
szazad végén Pszkovban is 6nallé krénikairas kezdd-
dott, amelynek alapja a Dovmont-Tyimofej pszkovi
fejedelemrdl (1265-1299) sz616 elbeszélés volt. Ikonok
természetesen mindenhol sziilettek. A tatarjaras alatt
feldalt vagy leégett templomok és kolostorok helyreal-
litasakor elsGsorban az ikonokat készitették el Gjra.

A 13. szdzadi Rosztovbdl, Jaroszlavlbél, Novgo-
rodbdl és Pszkovbdl fennmaradt mualkotdsok arrél
tantskodnak, hogy az orosz mtivészet ebben az id6-
szakban mar teljesen 6nalld, eredeti jelenségként fej-
16dott. A 12. szdzad kozepén megkezdSdott folyamat,
amelynek soran fokozatosan kezdtek kialakulni a kii-
16nb6z6 kozpontok stilusbeli sajatossdgai, a bizanci
kulttra févarosaval valé kapcsolat megszakadésa utan,
markdnsan megmutatkozott. A korszak mtivészetében
két f6 iranyzatot kiilonboztethetiink meg. Az elsét a he-
lyi mdvészeti izlés hatdrozza meg. Az élénk szind, kife-
jezd, egyéni vondasokat is abrdzol6 képek elveszitik a
bizanci kultarara jellemzd kifinomultsagot és klasszi-
kus formdkat. A szinek dekorativ funkciét kapnak, a
térabrazolas sikbelivé valik, az aranyaikban a klasszikus
normaktol eltérd alakok statikussa valnak, gesztusaik
szimbolikussé lesznek, testalkatuk kevésbé valosdghd.
A festészetre altaldban az egyszertisddés jellemzd. A
mesterségbeli tudds lathat6 visszaesése ellenére azon-
ban éppen ebben a ,foldhozragadt” miivészetben
sziiletnek meg a kiilonleges kifejezésmdd elemei, ame-
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lyek meg fogjak hatdrozni az orosz miivészeti kozpon-
tok megismételhetetlen jellegét a 14-15. szazadban.
A masodik irdnyzat képviseldit az a torekvés vezérli,
hogy megdrizzék a tatdrjaras elStti Rusz miivészi ha-
gyomanyait, ezért figyelmiiket a bizanci és a 11-12. sza-
zad elején sziiletett orosz ikonok felé forditjak. A két
irdnyzat Novgorodban, Rosztovban és Pszkovban is je-
len volt, ami jelzi, hogy altaldnos tendencidkrdl van
sz0. Korabban Bizanccal kapcsolatban tettiink emlitést
arrél, hogy miutan a keresztesek elfoglaltak Konstanti-
napolyt, ott is megnovekedett az érdeklédés a korai
komnénoszi mivészet eszményei irant.

A 13. szdzad masodik felében sziiletett novgorodi
ikonok szembettnd sajatossdga, hogy szinte mindegyi-
ken voros a hattér. A hangstlyos dekorativitds és az
izz6 voOros szin energidja kozel allt az északi izléshez.
Voros hatterd ikonokat Bizancban is talalunk, de ez az
unnepélyes tonus igazdn a Rusz északi részére jel-
lemzé.

A Joannész Klimakosz, Szent Gyorgy és Szent Baldzs
ikon (Allami Orosz Mtzeum, 13. szdzad masodik fele)
nem kiilondsebben nagymeérett. A szentek kivalasztasa
vagy a megrendelS nevére utal, vagy arra, hogy az ikon
a szentek tiszteletére emelt novgorodi templom sza-
mara késziilt. A szigortan frontalis kompozicid, a di-
namikat nélkilozd testtartasok, a vonalvezetés és a
hangsulyos fehér részek miatt az ikon a Szpasz na
Nyeregyice (a nyeregyicai dombon 4ll6 Megvalté
templom) 1199-ben festett monumentdlis freskdira
emlékeztet. ,Létras” Szent Janos (Joannész Klimakosz)
abrazolasa kozel all a Szpasz na Nyeregyice-templom
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(nyeregyicai dombon all6 Megvélté templom) oltar-
freskéihoz. Az ikonon taldlhaté attribGtumok a szent
bal kezében az Evangéliumot tartja. A tdblaképen a
szenteket kiillonb6z6 méretben dbrazoltak. A kozépen
allé Szent Janos kétszer akkora, mint a mellette all6
Szent Gyorgy vértant és Szent Baldzs. Elképzelhetd,
hogy ez a kompozicié is a 12. szazad végén népszerd
monumentdlis festészet jellegzetessége, amelynél gya-
kori a kiillonb6zd mérett alakok egymds mellé allitasa.
A fresk6kon ugyanakkor az egyes képek koré keretet
festenek vagy az épiilet mds-mas részein helyezik el
Sket, éppugy, ahogy a 12. szdzadi ikonokndl a kisebb
alakokat a széleken abrazoljak vagy medalionokban
emelik ki. A targyalt ikonon egyiitt szerepel a hdrom
alak, a talaj a két széls6 alak konyokéig ér. Ez a kompo-
ziciés séma kizarja a valésaght térdbrazolast és erdsiti a
szimbolikus jelleget. A papi ruhdba 0lt6zott szentek
alakjainak merevségét fokozza egy iranyba forduld te-
kintetiik, egyenesen maguk elé néznek, mintha egy
pontra fokuszadlnanak. A voOrds hattér elrejti még a
kompozicié szimbolikus mélységét is, amelyre Szent
Janos labtartdsa utal, aki kissé el6rébb tartja a jobb la-
bat. A ruhdzat reddi nem jelzik a figurak testének terje-
delmét, a f6 hangsulyt a sziluett kapja. A felhasznalt
szinek skalaja nagyon korlatozott: voros, fehér, meggy-
barna, sziirkéskék, okkersarga. Ennek ellenére a fehér
feliratok kalligréfiai kifinomultsaga, a szinekkel torténd
hangstlyozas mesteri alkalmazésa, a ruhdzat részletei,
a diszes konyvek, a kardhiivelyek, a kereszt mind-
mind arrél tantiskodnak, hogy az egyszertisodés gyak-
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ran tudatos torekvés eredménye, amely kiemeli az 4b-
razolas szimbolikussagat. Nyilvanvalonak tdnik, hogy
a Szent Gyorgy kezében 1év§ kard és kereszt vorossel
torténd kiemelése azt hivatott hangstlyozni, hogy
mindkét targy a szent hdbort eszkoze, az egyik a foldi,
a masik a szellemi haboraé. A lakonikus és vilagos kife-
jezésmodd a tovabbiakban is jellemezni fogja a novgoro-
di mdvészetet.

Az Orosz Mzeumban taldlhat6 ikon stiluséat tekint-
ve kozel all a Meguiltd a trénon, szentek korében voros
hétterd ikonhoz (Allami Tretyakov Képtar, 13. szézad
masodik fele). A tdblakép kompozicidja emlékeztet a
novgorodi Szoéfia székesegyhdz nagy tiszteletnek or-
vendd Arany rizdjii Meguiltd ikonra (amely jelenleg a
moszkvai Kremlben, a Uszpenszkij székesegyhdzban
talalhato). A Meguiltd a tronon ikon sem tal nagyméretd
(10673 cm). Kozépen Krisztus lathato, aki igazgyon-
gyokkel diszitett aranytronon iil. A szentek a széleken,
fehér hattérrel lathatéak. Krisztus jobb kezével aldést
oszt, baljaval a térdén nyugvé nyitott Evangéliumot
fogja, amelyen nagy bettikkel a kovetkez$ olvashato:
,A35 ecub ceem ecemy mupy...” (,En vagyok a vildg vildgossd-
ga”). A trén hattamldja jellegzetesen bizanci kialakitasd,
a draga szovet hajlitott keretre van kifeszitve. Az 1l
Megvalto jobb ldbfeje derékszogben kifelé fordul és a
bal térdére vetiil§ fehér fényfolt illetve a ruhazat reddi
térbeli hatast keltenek, az egész tér ennek ellenére tel-
jesen sikbelinek ttinik és nélkiilozi a mélységet. Az ab-
razolas ikonografidja és a kompozici6 a korai ikonokat
idézi. A felsé szélen Mihail és Gébriel arkangyalt latjuk,
akik az el6készitett tron, a Hetoimaszia el6tt fejezik ki
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hédolatukat. Két oldalon Szent Gyorgy és Demeter
katona-vértanuk, Szent Kelemen romai papa és Szent
Hiipatiosz gangrai pilispok-vértant, Illés proféta és
Szent Mikl6s, alul pedig Szent Flérusz, Szent Baldzs és
Szent Laurusz vallukig abrazolva lathatéak. A szentek
abrazolasara a Joannész Klimakosz ikonhoz hasonléan
a frontalis dbrazolasi mod, merev testtartas és a sema-
tikusabb arcvonasok jellemzdek. A szinskéla is hasonlé.
A kozépsé rész voros illetve a szélek fehér hatterének
erds kontrasztjat tovabb fokozza a Krisztus nimbuszan
talalhat6 fekete kereszt és a két medalion Krisztus ne-
vének kezddbetdivel. Az ikonban a szimbolikus dbrazo-
las keveredik a naiv konkrétsdggal — a keretben lathaté
szentek tekintete a kozépsd rész felé iranyul, jelezve,
hogy ki elmélkedésiik targya.

A két ikon, azaz a Joannész Klimakosz, Szent Gyorgy és
Szent Balizs ikon és a Megudltd a tronon, szentek korében
stilusukat és kivitelezésiiket tekintve annyira hason-
16ak, hogy minden valészintdség szerint egy mthely-
ben késziiltek. Egyes figurdk, pl. Szent Gyorgy alakja,
teljesen egyformak. Szent Kelemen abrazoldsa miatt
feltételezhets, hogy a kegyképek akkor késziiltek,
amikor Novgorodban Kelemen volt az érsek (1276—
1299).

Kelemen fépap nevéhez kothetd a Szent Miklds ikon
készittetése is (Novgorodi Muzeum, 1294), amely a
Lipno szigetén all6 monostor székesegyhazaba késziilt.
A monostort a 12. szazad elején épitették, miutan az
IImeny-t6 vizében, a szigetnél, Csodatévé Szent Miklds
kerek alakt ikonjara bukkantak. Msztyiszlav novgoro-
di fejedelem ennek az ikonnak koszonhette gyogyu-
lasat, ezért tiszteletére felépitette a Dvoriscsei Ottornyt
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Szent Mikl6s székesegyhdazat, innen kapta az ikon is a
Dworiscsei Szent Miklds elnevezést. Kelemen érsek a Lip-
ndéi monostor fatemplomdnak helyén kétemplomot
festésérdl, illetve a tablakép 16. szdzadi megujitasarol
az ikon aljan talalhat6 felirat tantiskodik. Fellelhetjiik itt
a 13. szazadi ikonfestd nevét is (Aleksza Petrov mester).
Az ikon csodatévé hirében &llt és Lipnéi Szent Miklds
(Nyikola Lipenszkij) néven vélt ismertté.

Aleksza Petrov mester Szent Miklds ikonja mellkép
és az eddigiektdl teljesen eltérd stilisztikai irdnyzatot
kovet. A hatalmas tdblakép méreteit tekintve (184 x184
cm) a nagy, 11-12. szazadi székesegyhézak ikonjaihoz
hasonlithaté. Virtuéz mestere volt a pldv technikdnak.
(A pldv technika az arc megfestésének technikdja. El6-
szOr egy alap-testszint visznek fel (szankir), erre keriil-
nek egyre vildgosabb okkerrétegek.) Szent Mikl6s arca,
frizurdja a Novogyevicsi kolostor 12. szédzadi Szent
Mikl6s ikonjara emlékeztet (Tretyakov Képtar), amely
mintaul szolgéalhatott Aleksza Petrov szamara. Szent
Mikl6s feje mellett kétoldalt, vords zsamolyokon allva
Krisztus és az Istenanya lathatéak, akik a szent felé
nyujtjak az Evangéliumot és az omophoriont (stélat) — a
puispoki méltosag jelképeit. A széleken a novgorodi ha-
gyomdanyoknak megfeleléen a Hetoimaszia és szentek
lathatoak, akiknek a szdma jelentdsen megndvekedett,
mig méretiik ennek megfelel6en csokkent. Szent Mik-
16s arca plasztikus, j6l arnyékolt, szabalyos vondsokkal
rendelkezik, visszafogott nyugalmat sugaroz. Szemol-
dokét felhtizza, tekintete oldalra irdnyul, kisméretd
szajat osszehtizza. A szakall konttrja kiemeli a kiallé
jaromcsontokat. A fest§ a szakéllat és a hajfiirtoket bar-
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na alapon fehér vonalakkal festette meg. Az ikonon
minden vonal lekerekitett, az alak konttrja, az arcvona-
sok és a nagyméretd archoz képest kis kezek és finom
ujjak, de még a ruhaszegélyek is, pl. a kiilonleges alaka
felon. A kép jellegzetességei kozé tartozik a diszitGele-
mek bdsége, az eziist nimbuszt szines mintak diszitik,
olyan hatést kelt, mintha oklad (fémboritas) lenne. A pod-
riznyiket (alsé miseruhat) rombuszok ékesitik, a felont
arany és gyongyhimzés disziti. Az omophorion szintén
arany keresztek lathat6éak és arany keresztek diszitik
Krisztus himationjat is. Ezek a részletek a nyugat-euro-
pai ikonokat idézik, amelyek hatdsa igencsak valdszi-
nd, ha figyelembe vesszitk Novgorod aktiv kereskedel-
mi kapcsolatait. A Lipenszkij monostor Szent Miklos
ikonja nyugodt méltésagot és legySzhetetlen erét sugé-
roz a finom részletek ellenére, vagy éppen azoknak ko-
szonhetden. A kép magat Kelemen érseket is idézi, aki
egyhdzmegyéjében a békére és Velikij Novgorodban a
nyugalomra torekedett. Az § idejére datalhat6 a Trdnold
Istenanya Szent Mikldssal és Kelemennel, a széleken szen-
tekkel cimet viseld ikon (Allami Orosz Mizeum, 13. sza-
zad vége). A vOros hatterd tablakép a Novgorod koze-
lében talalhaté Kresztci falubdl szarmazik. Abréazolas-
modja kifinomultabb, mint a Megvalté a tronon vagy a
Joannész Klimakosz ikonok, ugyanakkor sokkal egy-
szertibb, mint a Lipndéi Szent Miklés. Az ikon ikonogra-
fiaja figyelemre mélté: az Istensziil§ trénon tlve tartja
a Kisdedet, aki két kézzel oszt 4dldast. Az ikonogréfia
megegyezik a Kijevi Barlangkolostorban talalhat6 cso-
datévé ikonnal. Erdemes megemliteni még egy alkotast
egy északi falubdl, Krivojébdl, ez a Kirdlyi Kapu az An-
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gyali Udvizlettel és a liturgia atyjaival, Aranyszdjii Szent
Jianossal és Nagy Szent Vazullal (Allami Tretyakov Képtar,
13. sz. masodik fele). A kapu bal szarnyan 1évé fest-
mény teljesen elpusztult, jobb szarnyan viszont jol
fennmaradt az Istenanya abrazoldsa az Angyali Ud-
vozletbdl és Nagy Vazul alakja. A figurdkndl szinte tel-
jes mértékben hidnyzik a térhatds, a vonalvezetés fo-
lyamatos, a kontarok finoman megrajzoltak. A képtdl
tavol all az ebben a korszakban sziiletett novgorodi iko-
nok nagy részére jellemzd erds expresszivitas.

A 13. szazad mésodik felében olyan ikonok sziilet-
nek Pszkovban, amelyek alapjan Pszkovot 6nallé md-
vészeti kozpontnak lehet tekinteni. A novgorodi érsek-
séghez tartoz6 Pszkov mtvészete szorosan kotédik a
novgorodi hagyomdanyokhoz, ugyanakkor - féként
a 14. szdzadtol — felfedezhetiink finom eltéréseket is.
A 13. szazadban keletkezett pszkovi ikonok az Gj irany-
zat legmarkansabb példai: a Nyikola ot Kozsi templom-
bol szarmazé Hodigitria/Hodégrétia Istenanya (Allami
Tretyakov Képtar) illetve a paromenyei Uszpenszkij
templom Elszenderedés ikonja (Allami Tretyakov Kép-
tar). Kivitelezésitk mar-mar primitivnek mondhato,
ebbdl ered talzé expresszivitasuk. Az Istenanya ikon
nagyméretd (130102 cm). A vOrds hattér jol kiemeli az
alak sziluettjét, akinek az arca ardnytalanul nagy, vona-
sai messze allnak a bizanci eszménytdl. Bére sotét ar-
nyalatt, amelyet fokoz a szélesen felvitt arcpir Az
Istenanya ivelt szemoldoke alatti hatalmas szemeit vas-
tag fekete vonalakkal rajzoltak korbe. A kis Jézus arca
rosszabb allapotban maradt fenn, de jol kivehetd, hogy
nem kisbabaarca van. A monumentélisan elnagyolt for-
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makkal sajatos kontrasztban édllnak az aproélékosan ki-
dolgozott részletek: a maphorion szegélyét diszit6 apréd
igazgyongyok, a Kisded diszes khitdnja, a nimbuszéban
16v3 kereszt, a kezében 1év4 finom fehér fonallal at-
kotott piros tekercs, és a vords hattérbdl jol kiemelkedd
finom, fehér, kalligrafikus feliratok. Az ikon kiilonos
modon elegyiti az elnagyolt formékat a gyengéd, lirai
hangulattal. Ezzel lehetne jellemezni az Elszenderedés
ikont is (135%100 c¢m). Ikonogréfidja a pszkovi Mirozs
kolostor Megvalté Szinevéltozasa templom freskdira
megy vissza (12. szazad kozepe). A tdblakép alapszine
sotétzoldes-barnas. A kompozicié kdzéppontjaban az
Istenanya fekszik halottas dgyan, mellette Krisztus 4ll,
kezében az Istenanya lelkével, amelyet egy poélydba
csavart kisbaba jelképez. Az apostolok két csoportban
allnak a halottas agy két oldalédn, szorosan egymas mel-
lett, alakjuk megnyult, az aranyok nem valésak. Az ar-
cok mérete eltérs, Krisztus és az Istenanya arca na-
gyobb, a szenteké valamivel kisebb, az el6l 4116 aposto-
lok arca nagyobb, mint a hattérben 1évéké. A szimboli-
kus abrazolas itt is a kifejezésmdd konkrétsagaval paro-
sul, a jelenlévSk szomorasagat a mimika és a kéztartés
is j6l visszaadja.

A leegyszertsitett stilust kovetd ikonok sordba nem
illeszkedik az Illés prdféta életének jeleneteivel c. ikon (Al-
lami Tretyakov Képtér, 13. szdzad vége). A megegyezd
nevet visel§ templombdl szdrmazik, Olga fejedelem-
asszony sziil6falujabdl, Vibitabol. A nagyméretd ikon
(141x111 cm) hatterében egy taj lathato. A profétat ter-
mészetesnek hato iil6helyzetben latjuk. Jobb kezét a
fuléhez emeli, hogy egy &sz hajfiirtdt arrébb toljon,
azért, hogy jobban halljon. Az ikon fels6 szélén Deé-
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szisz mellkép, a két oldals6 szélen és lent Illés életébdl
vett epizodok. A kozépsé rész, a f6kép és a szélek ki-
alakitdsa egyforma, mintegy azt sugallva, hogy a f6kép
tulajdonképpen egy felnagyitott szélsé kép. A kompo-
zici6 hattere eziistds, a hegyek téglaszindek és sziir-
késkékek, a csticsok lekerekitettek. Egy-egy kis bokrot
fedezhetiink még fel, aprécska virdgokkal. A szerepl6k
test- és kéztartasa illetve a ruhdk red6zete, amely ki-
emeli az dbrazolt testek térbeliségét, nagyon természe-
tesek, lagyak. A kép monumentalitdsa és a finoman
Osszehangolt, nem élénk szinvilag a 12. szazad maso-
dik felében késziilt freskdkat idézi. A hasonlésagot a
kompozici6, a hattér néhany részlete (épiiletek, tajak)
és a ruhdzat reddzete is erdsiti. Illés profétat abrazold
oltarfreskoé taldlhat6 a Szpasz na Nyeregyice templom-
ban is. A pszkovi ikon azonban nem ismétli meg a nov-
az Illést a sivatagban taplalo, kenyérdarabot a csérében
tarté varji), sem stilusat vagy hangulatat tekintve.
A massziv formakat és a hianyzo expresszivitast sajatos
arckifejezés, s6t egyéni festéi megoldasok kompenzal-
jak. Illés profétanak kis, lekerekitett orra, nagy mandu-
lavagasa szemei és finom vonala szemodldoke van, ar-
cardl hidnyoznak az egyébként megszokott rancok
vagy a szem alatti taskdk. Bére vildgos okkerszind, ezt
a festd az eurdpai arnyékolasi megoldasokhoz hason-
l6an rézsaszines-barnas szinnel drnyékolta. A 14. szza-
di pszkovi festészetben ennek a stilusnak nem volt foly-
tatasa.

A 13. szazadban a legnagyobb jelentdségre a kozép-
s6 régiok tesznek szert, Rosztov és Jaroszlavl varosok,
illetve az 1237-es tatdrddldsban ugyancsak jelentSs
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karokat szenvedett, de késébb helyreéllitott Vlagyimir.
Vlagyimirban 1214-ben 6néll6 pilispokséget alapitottak,
amelynek fennhatésaga ala nemcsak a Vlagyimiri feje-
delemség teriilete tartozott, hanem a Szuzdali, Nyizse-
gorodi, Gorogyeci, Kosztromai és Moszkvai Fejedelem-
ség is.

A rosztovi mtivészet, legyen sz6 akar a fejedelmi
vagy érseki muvészetrdl, soha nem szakitott a klasszi-
kus alapokkal, bar a 13. szdzad mésodik felében sziile-
tett alkotdsok koziil néhanyra az eszkozok egyszerd-
sodése jellemzd, a képek emelkedettsége miatt ezeket
az alkotdsokat nem lehet az egyszertibb stilushoz sorol-
ni. Az egyik ilyen fontos mtvet a restaurdtorok a ko-
zelmultban tartak fel, ez a Meghatddott Istenanya (Szen-
vedd) Kaljazinbdl. Az ikont Fjodorovi Szenvedd Isten-
anyanak is nevezik, utalva ezzel a 12. szdzadi Fjodorovi
Istenanya csodatévé ikonnal val6 ikonografiai hason-
l6sdgara, amelynek a legkorabbi méasolatai kozé tarto-
zik. A nagyméretd ikont kék hattérrel festették. A f6kép
sarkaiban a Kisdedet tart6 Istenanya mellett angyalok
lathatoak kis méretben, akik keziikben keresztet, 1lan-
dzsat és botot tartanak, a szenvedést okozd eszkozoket.
Az Istenanya arca nagyméretd, orra hossztkas, szemei
mandulavagéstaak. Az arc szinte teljesen sikbeli, egyal-
talan nem plasztikus. A szinskdla meglehetdsen sztik,
meggyszint-bord6 és kék ruhazat, a fény latvanyos
megjelenitése fehér vonalakkal, a nimbuszok és arcok
vildgos okker szintiek. A finom vonalvezetés, a kifino-
mult, de egyszerd diszitések illetve az angyalok némi-
leg mesterkélt testtartasa is a kép kifinomultsdgahoz ja-
rulnak hozza.
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A Fjodorovi Szenvedd Istenanydhoz kozel all a Mihdly
arkangyal gyiilekezete c. ikon Velikij Usztyugbdl (Allami
Orosz Muizeum, 13. szazad masodik fele). Az észak felé
is kiterjedt rosztovi piispokségbe a vologdai teriiletek is
beletartoztak. A 13. szdzadban alapitottak Usztyugban
a Mihaly arkangyal kolostort. Székesegyhazanak fé
ikonja volt a Mihdly arkangyal gytilekezete (165x118
cm). A ritka ikonografia liturgikus szévegeken alapul és
az égi seregek urait Krisztus-Emmanuel, az Isteni Lo-
gosz szolgdiként jeleniti meg. Feltételezéseink szerint
az ikon Velikij Usztyugban késziilhetett. Hidnyoznak
réla azonban a vidékiességet jelz6 vonasok, a kép di-
szes, harmonikusak az ardnyok, az arkangyalok test-
tartdsa kifejezetten természetesnek hat. Mindez arrdl
tanaskodik, hogy az ikonfest§ mester ismerte a bizanci
mintdkat és az ikon megrendeldje a piispokség koz-
pontjaban latottakhoz hasonlé ikont rendelhetett. Az
ikon hattere a Fjodorovi Szenvedd Istenanydhoz hasonléan
kék. Az arkangyalok frontélis dbrazolasat nagymérték-
ben fellazitja a szdrnyak tobbféle, energiat sugarzé ab-
razolasa (leengedett, felemelt) ill. a szimmetrikusan ko-
zépre irdnyitott tekintetek.

A kompozici6 és a szinek szimmetridja az ikon egyik
jellegzetes vondsa. A tadblaképnek tinnepélyességet kol-
csondznek az angyalok dalmatikdjanak és Iléroszanak
diszes szegélyei és az élénk cindberrel festett részek —
Krisztus nimbuszan a kereszt, az angyalok szarnyanak
als6 tollai, kopenyiik és cipdjiik illetve a talapzat finom
mintazata.

Ugyanehhez az iranyzathoz tartozik egy kétoldalas
ikon Szent Eusztik és Szent Tekla vértantik abrazolasaval
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(Rosztovi Muzeum, 13. szdzad kozepe). Az ikon eld-
lapjan a Meghatodott Istenanya (Umilenyije) ikon lat-
hat6, amelyet a 15. szazadban atfestettek. A Bizdncban
és Nyugat-Eurépdban népszerd Szent Eusztdk vértant
eredetileg katona volt, a Ruszban a 11. szazadtél kezd-
ték tisztelni. A kijevi Szofia székesegyhazban is lathat6
abrazolasa. Nesztor évkonyviré a Ruszt megkeresztel§
Vlagyimir fejedelemhez hasonlitja. A szent vértanait a
Rusz északkeleti teriiletein is tisztelték, ahol Pjotrhoz, a
megkeresztelkedett tatar fejedelemhez hasonlitottak.
Jaroszlavlbdl és a kornyezé falvakbdl is maradt fenn
néhany 13. szézadi ikon. A Meguvdlté nem kézzel alkotott
képmdsa ikon (Allami Tretyakov Képtar) a 13-14. szézad
fordul6jan késziilt a rosztovi Vvegyenszkaja (Istenanya
bevezetése a templomba) templomnak. A tdblakép ki-
tdnik bensdségességet sugarz6 hangulataval. A kiilon-
leges kozvetlenséget sugarzo Krisztus-képmas hatterét
egy fehér kendd képezi. A medalionokban lathat6 fel-
irat «/laps crasvy, azaz a ,dicséség kirdlya” a Megvalto
aldozatéra, kereszthaldldra utal. A jéindulata tekintet
elére irdnyul, Krisztus hajfiirtjei szabadon, aszimmet-
rikusan 16gnak. FestSiség és kotetlenség jellemzi az ab-
razolast és mindez a palaiologoszi muvészet hagyo-
manyainak hatdsara utal. Més jellegi a Gavsink nevd
falubdl szarmazd Krisztus Pantokrdtor ikon (Andrej
Rubljov Oorosz Mtvészeti Mtizeum). Az ikont kiilon-
bozéképpen dataljak, a legvaldszintbb verzié szerint
a 13. szdzad els6 negyedében-kozepén késziilhetett.
A hangsulyos vonalvezetés a legexpresszivebb késd
komnénoszi stilusra emlékeztet, amelyhez ugyanakkor
fenséges nyugalom és erd tarsul. A ruha reddzete, a ke-
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zeken és a nyakon lathat6 lendiiletes, energikus vona-
lak mellett az arc kifejezetten plasztikus, az arcpir
élénk, a bérszin ,napsiitotte” barna. A stird szemoldok
uralkodéiva teszi a tekintetet, a szemkontur, a hajszin
és a szakall majdnem fekete. Az ikon széles szinskalaja
fokozza az ikonbdl sugarzo erét, hatalmat.

A jaroszlavli Megvalté székesegyhdzbdl szarmazo
Pantokrator ikon el6tt imadkozott a legenda szerint a két
jaroszlavli szent fejedelem, Vaszilij és Konstantin. Az
ikon a székesegyhdzban a két fejedelem ereklyetartéja
mellett volt elhelyezve. A kisméretd ikont (44,5x37 cm)
a nagyfejedelmi mtivészet hagyomanyainak megfelel6-
en festették, amely hiien kovette a klasszikus ardnyokat
és formdkat szem elGtt tart6 bizanci mivészetet. A visz-
szafogott szinek, a ruhazat aranyos-okker és mélykék
szinei, az aranyozott héttér és diszités, a ruhdk arany-
csikozéasa reddi a tablaképnek visszafogottsagot, lirai
nyugalmat kolcsonoznek.

A korszak legjelentésebb alkotdsainak tekinthetd a
Nagy Tolgai Istenanya ikon (Allami Tretyakov Képtar, 13.
szazad vége) és a jaroszlavli Arkangyal székesegyhaz-
bol szarmazé Mihdly arkangyal ikon (Allami Tretyakov
Képtar, 1300 koriil). A Tolgai Istenanya ikont a Ja-
roszlavl melletti tolgai kolostorrdl nevezték el. Az ikon
sokaig oltarkép volt. A kép egyébként kordbban
késziilt, mint a templom maga, azt ugyanis a 14. szdzad
elején épitették. Az Istenanya a képen egy magas hat-
tdmlaja (kétsora boltives kialakitast) tronon l. A Kis-
ded a nyakanal karolja at édesanyjat, arcaval gyengé-
den hozzasimul. Elérelépve all édesanyja térdén. Az
Istenanya felé siet§ kisded Jézus meghat, lirai drnyala-
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tot kolcsonoz a minek. A két fels§ sarokban két meg-
hajlé angyalt latunk, akiknek az egyik szarnya le van
engedve. Az ikont a részletek gazdagsaga teszi kivéte-
lessé. A héttér és a ruhaszegély eziistje, a mélyzold, a
halvanypiros, a meggyszind barna és a sotétkék szinek
Osszhangja mives munka benyomasat kelti, amihez
hozzajarul a maphorionon lathat6, ékszerekre jellemzg,
négylevelt I6here diszités és a ruhaszegélyek, valamint
a tron bdséges diszitése igazgyongyokkel. Az arcok
alapja barna szankir, az arcra és a nyakra festett élénk-
szind pir hozzajarul a térbeli hatashoz. Fehéret kifeje-
zetten keveset haszndlt a festd, csak a szemfehérjénél és
leheletnyit a szemhéjndl. A vonalvezetés hatarozott, de
nem harsany, a vonalakat csak ott htizta ki a mester,
ahol fontos volt a konttr hangstlyozasa. Az ikon festd-
je a sajat izlése szerint ismétli meg a bizdnci mintat,
részben meg6rzi a klasszikus vonasokat, részben eltér
téliik: az Istenanya ujjait vékonyabbra festette, Krisztus
testtartdsat stilizalta. Egyszerre tett tandbizonysdgot
mesterségbeli tudadsrél és muivészi érzékrdl, illetve ar-
r6l, hogy milyen mélységében ismerte a bizdnci mivé-
szet kullonbozd valtozatait, koztik a Trénon 11§ Isten-
anya olasz-bizanci ikonjait, amelyekkel a hasonléség bi-
zonyos részletekben (trén formdja) ill. a kép tipologia-
jdban mutatkozik meg.

A Mihdly arkangyal ikon (Allami Tretyakov Képtar,
1300 koriil) a jaroszlavli Arhangelszkij székesegyhdz &
ikonja. A székesegyhdazat Fekete Fjodor (Fjodor Csor-
nij) fejedelem hitvese, Anna fejedelemasszony, meg-
keresztelkedett tatdr hercegnd épittette 1300 koriil. Az
arkangyal egészalakos képérdl van szo, jobbjadban vé-
kony botot, baljdban pajzsot tart. A bizdnci csdszarok
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tinnepi oltozetét viseli. Gazdagon himzett dalmatiki-
ban, igazgyongyokkel és dragakovekkel diszitett I6rosz-
ban, a gallérndl arany fibuldval (kapoccsal), a mellkasan
sziirkés-zoldes szalaggal és egy voros, ovalis koves csat-
tal sszefogott voros kopenyben all elSttiink. A pajzson
kivehet§ Krisztus Emménuel mellképe. Az ikon vi-
szonylag kisméretd (154x90 cm), de rendkiviil meg-
gy06z6 ereju. A frontalis abrazolds, a szélesre tart szar-
nyak és kitart karok kiegyenstlyozottsagot sugaroz-
nak. Az ikonon domindlnak a piros drnyalatai, bele-
értve a hangsulyos arcpirt is, az egész tablakép a belsé
tiizet sugarozza. Az égi seregek urdnak szépsége és
nyugodt méltésaga a fejedelmi idedlt idézi és az ikon-
muvészet magas szinvonaldrél tantskodik.

A bizantizal6 tendencidk és a kozvetlen mintak ha-
tdsa kiilondsen erésen megmutatkozott két, a 13. sza-
zad végérdl szarmazo ikonon, amelyek egyes kutatasok
szerint Kijevben késziiltek. Az ikonokat méas kutatdk a
helyszin helyett inkdbb egy konkrét személlyel, Mak-
szim kijevi metropolitdval hozzdk osszefiiggésbe. Két
csodatévéd ikonrdl van sz6, a Szvénai (Barlangkolostor)
Istenanya és a Makszim-féle Istenanya. A Szvénai (Barlang-
kolostor) Istenanya kisméretd (67 X42 cm, Allami Tretya-
kov Képtar, 1288 koriil). A legenda szerint a Kijevi
Barlangkolostorbdl szallitottdk Brjanszkba, Roman,
csernyigovi fejedelem megbizasabodl, aki megvakult.
Romant az ikon meggydgyitotta, § ezt kdvetGen meg-
alapitotta az Istenanya elszenderiilése-kolostort, ahol
a csodatévd ikont elhelyezte. A legenda a tablaképet a
Kijevi Barlangkolostor csodatévd, Barlangkolostori Isten-
anya c. ikonnal azonositja, amelyet a szentéletd Alipij
ikonfestS festett (t1114). Ezt az azonositast gy kell
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érteni, hogy a Szvénai ikon a 11. szdzadi ikon mésolata,
az eredeti pontos utdnzata. Nem allithat6 teljes bizo-
nyossaggal, hogy a legenddban szerepld datum ponto-
san megfelel-e a torténelmi tényeknek, ezért megbiz-
hat6bb a stiluselemzésre alapulé datalds. Az ikonon az
Istenanya trénon iil, 6lében a Kisdeddel, aki mindkét
kezével dldast oszt. Kétoldalt a szentéletd Antonyij és
Feogyiszij Pecserszkij allnak, a kolostor alapitdi, keziik-
ben kibontott tekerccsel. A tron magas, a szentek a ma-
gasba emelt tron talapzatanal dllnak. Az arcok jol meg-
Orzddtek, plasztikusak és festSi szépségtiek. A széles
reddk stulyosnak lattatjak a ruhdkat, ezek esése termé-
szetesnek hat. A plasztikus dbrazolas a 13-14. sz. fordu-
16jan kozel allt a palaiologoszi mivészethez.

A masik hires ikon a csodatévé Makszim-féle Isten-
anya ikon (Vlagyimir-szuzdali Mtzeum és Tajvédelmi
Korzet). Az ikon keletkezését a legenda Makszim met-
ropolita ldtomésdval koti 6ssze (1283-1305). Ez a tab-
lakép az el6z6nél rosszabb édllapotban maradt fenn, f6-
ként az arcok rongalédtak meg, de a kompozici6, a
ruhdk dbrazolésa, az arcok konttrja érzékeltetik az ikon
muivészi sajatossagait. Az alkotast 1299-1305 kozé da-
taljak, vagyis akkorra, amikor Makszim metropolita
mar Vlagyimirban tart6zkodott, miutdn Kijevbdl oda-
koltozott és Vlagyimirban is maradt egészen halalaig.
A képet az Uszpenszkij székesegyhdzban helyezték el,
Makszim metropolita ereklyetartéja folé. A legenda
szerint akkor, amikor Makszim metropolita Vlagyimir-
ba érkezett, dlmadban megjelent neki az Istenanya a kis-
ded Jézussal, aki megaldotta 6t és egy f&papi omophori-
ont nytjtott at neki. Ily médon az dlom mintegy meg-
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erGsitette a metropolita valasztasdnak helyességét, aki
Vlagyimirt valasztotta a f6papok székhelyéiil. Makszim
metropolita a latomasanak megfeleléen rendelte meg
az ikont. Az Istenanyat a fest§ a Hodigitria tipus szerint
egészalakos forméaban abrazolta. A kompozici6 sajatos-
saga az Istenanya leengedett jobb kezében tartott
omophorion (st6la) és a Kisded testtartdsa, aki Makszim
metropolitdhoz fordul. A metropolita kis méretben lat-
hat6, az Istenanyatdl jobbra, lent, keresztmintdja kazu-
ldaban. Egy kis tornyon allva imadkozik. Az ikont kes-
keny, hosszakas tablara festették (165X66 cm). A tabla
formdja is hangstlyozza az Istenanya hossztkéasabb,
megnyult alakjat. A kompozicié dinamikus, a képen
szereplé harom alak egymas felé fordul gesztusaikkal
is. Ennek megfeleléen van megfestve a ruhak redézete
is. Bar az Istenanya arcképe gyakorlatilag teljesen meg-
rongalédott, a kép szamos jellegzetességének koszon-
hetden igy is kozel 4ll a Szvénai Istenanya ikonhoz: az
arc finoman ovdlis, az Istenanya fejét kissé lehajtja, a
sziluett monumentalis, a mozdulatok plasztikusak, a ké-
keszold ruha és a barnas-meggyszind maphorion redd-
zetei lagyak, szélesek. Az ikon Vlagyimirban késziilt, de
a fest6 technikdja és a bonyolult kompozicié egyér-
telmden arra utal, hogy az ikon készitdje klasszikus
képzésben részesiilt. Ahogyan korabban is emlitettiik,
Makszim metropolita gorog szarmazasta volt és Kijev-
bdl egész kiséretével egyiitt koltozott. A Vlagyimiri
puispokség ezutdn kiemelt statuszt kapott és metropo-
liai tertiletnek kezdték nevezni. A metropolita udvara-
ban biztosan voltak kédexmasolék és ikonfestSk, ezért
tobb mint valészind, hogy a Makszim-féle ikont a met-
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ropolitdhoz tartoz6 egyik mihelyben festették. Ez per-
sze csak feltételezés, de az ikon létezése tény. A Rusz
tindpollyal, amely Palaiologoszi Mihdly csaszar alatt,
1261-ben megszabadult a latin megszalloktdl és Gjra az
ortodox vildg kozéppontja lett. Errdl a kapcsolatrdl a
13-14. szdzad forduldja tdjan sziiletett szamos orosz
mualkotas stilisztikai és ikonografiai sajatossagai is ta-
ntskodnak.



4. 14-15. szazad.
A ko6zépso és északi régiok ikonfestészete

A 16. szazadban fokozatosan zajlik a tatardalast kovets
helyreallitds és megerdsddnek a Rusz északkeleti régio-
janak &si véarosai, és a Rusz kozépsd teriiletén taldlhato
fejedelemségek: Vlagyimir, Szuzdal, Rosztov, Peresz-
lavl-Zalesszkij, Rjazany, Nyizsnyij-Novgorod, Kosztro-
ma és Jaroszlavl. Uj hatalmi kézpontok is kiemelked-
nek, Moszkva és Tver. Kozottiik harc bontakozik ki a
nagyfejedelmi statuszért. Eszakon, Novgorodban és
Pszkovban financialisan és egyéb szempontbdl is meg-
erdsodik a bojarsag, amely a kolostorok és a varosok-
ban talalhaté székesegyhdzak gazdasagi irdnyitdsat
megszerezve mind a kozigazgatasi, mint az egyhdazi ha-
talmat megkaparintja. Helyreallnak az egykor szoros
kapcsolatok a pravoszlav vilag févarosaval, Konstanti-
népollyal, ahonnan a gorog metropolitdkkal egytitt fes-
ték és irdk is érkeznek, akik fejedelmek és egyhazi
vezetdk megrendelésére kezdenek dolgozni a Ruszban.
A 13. szdzad méasodik felében hanyatl6 orosz miivészet
és irodalom fokozatosan tjra viragzasnak indul. A mon-
gol iga (adofizetési kotelezettség) ellenére folytatddnak
a kéépitkezések. A korszakra talan mégis az a legjel-
lemzébb, hogy a kolostorok szama rendkiviil megné és
a szerzetesi eszmények az egész orosz kultardban elter-
jednek: a fejedelmi udvarokban, a druzsinakban, a ka-
tonasag és az egyszerd nép korében egyarant. A kolos-
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torokban és a vilagi otthonokban egyarant kedvelt ol-
vasmannya valik ,Létras” Szent Janos (Joannész Kli-
makosz, 6. sz.) aszketikus életre oktaté mive, a Létra.
A md 30 rovid elbeszélést (30 létrafokot) tartalmaz,
amelyek fokozatosan vezetik az embert a tokéletesedés
atjan. A korszak szimb6lumava vélt Radonyezsi Szent
Szergij alakja. A lelki nyugalmat megtalal6 szerzetest és
aszkétat a Rusz fold igumenének is nevezik. A magasztos
eszmények az orosz tarsadalom konszolid4cidjahoz ve-
zettek. Radonyezsi Szent Szergij felhivasa (,Emeljiik te-
kintetiinket a Szenthdromsdgra és ezzel emelkedjiink feliil a
vildgban tapasztalhatd viszdlykoddsokon”) nemcsak az em-
berek szellemi egységét segitette el§, de a hivekben a
haza szolgélatara val6 készséget is felébresztette, hogy
egyesitve erdiket kiizdjenek az idegen iga ellen. Végsd
soron igy az 4llam tjjasziiletéséhez is hozzajarult.
A 14-15. szézad az orosz kultiira minden dgaban virag-
z0 korszak volt. Ami az ikonfestészetet illeti, éppen eb-
ben az idészakban alakul ki az orosz ikon sajatos, nem-
zeti arculata. Nem véletlen, hogy féként az ikonfesté-
szetben nyilvanult meg alkoté médon az orosz kozép-
kori valldsossag, amelynek kiemelkedd képviselGje
Andrej Rubljov volt.

A 14. szdzad elején az orosz ikonfestészet fel-
lendiilése egybeesett a bizdnci mivészet viragzasaval.
Ez a korszak a Bizdncban uralkod6 dinasztiérél a pa-
laiologoszi jelz6t kapta, de a stilusirdnyzatot a helléniz-
mus ideéljainak djjasziiletése miatt egytuttal rene-
szansznak is nevezziik. A palaiologoszi reneszansz mu-
vészet hatdssal volt egy Gj orosz ikonfestészeti nyelv
kialakulasara. A bizénci kulttranak az orosz egyhdézi
muvészetre gyakorolt meghatdroz6 hatdsa eleinte az
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ortodox kereszténység felvételével fiiggott Ossze. A tor-
ténelem eldre haladtdval azonban ez a hatas egyre saja-
tosabb forméakban nyilvanult meg. Mig a 10-11. szdzad-
ban az orosz mivészet az egységes bizdnci mivészeti
folyamat organikus ledgazasa volt, addig a 14. szdzad-
ban a bizanci mintdk mar a nemzeti muvészet aktiv
kozegébe keriiltek. Alkoté médon &talakitottdk Sket,
ezaltal konnyen felismerhet$ orosz jelleget kaptak. A
konstantindpolyi és a balkani klasszikus mtvészet ha-
tdsa egyrészt a Ruszba keriil6 mivek révén valdsult
meg, masrészt azaltal, hogy az orosz mtvészek a kiil-
foldi mesterekkel egyiitt dolgoztak. A kiilfoldi mesterek
hatdsa gyorsan megmutatkozott, hamar elterjedt a
plasztikus és haromdimenziés dbrazolasra val6 torek-
vés és a természetes ardnyok megtartasara val6 igény.
Ezeket az elveket azonban nemcsak a Rusz egészében,
de az egyes miuvészeti kozpontokban, azaz Moszk-
vaban, Rosztovban, Novgorodban, Tverben és Pszkov-
ban kiilon-kiilon is, masképp, egyedi moédon valdsitot-
tdk meg. A tudomanyban a kiilonb6z6 irdnyzatokat
siskoldknak” nevezték el. Ha a bizanci mtalkotasokkal
Osszehasonlitjuk a palaiologoszi hatast tiikr6zd orosz
ikonokat, akkor kiilonbségek egész sorat fedezhetjiik
fel. Az orosz ikonokon a foldi valdésag (targyak, épi-
tészet és taj) dbrazoldsakor a nagyobb fokt szimboli-
kussagra valo torekvés figyelheté meg. Az arcok kifeje-
z6bbek (hatalmas szemek, kis szdj), néha az arc vagy a
test dbrazoldsa absztrakt, geometrikus. A kiilonb6zd
ikonfestd iskoldknak jellegzetes a szinhasznalata. Egyes
iskoldkban, pl. a pszkoviban sajatos arctipoldgia is ki-
alakult, amely évszdzadokon keresztiil megdrizte jel-
legzetességeit. Osszességében elmondhaté, hogy az
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orosz ikonokon nyiltabb az érzelmek kifejezése, legyen
sz akar szivbéli egyiittérzésrdl, meghatédottsagrol
vagy aszketikus szigorrol. A bizénci ikontél megkiilon-
bozteti az orosz ikont az evangéliumi torténetek értel-
mezésében és a szentek alakjaban érzékelhetS kol-
téiség.

A 14. szdzad masodik felében az orosz szerzetesség
és rajta keresztiil az egész orosz kultara egy erds szelle-
mi mozgalom, a bizanci hésziikhazmus (hésziikhia=hall-
gatas szo6bol) hatasa ald keriilt. A néma szerzetesek asz-
ketikus imagyakorlata a 14. szdzad kozepén ,hangos”
Osszettizésekhez vezetett a konstantindpolyi zsinato-
kon, amelyek ,hésziikhaszta vitdkként” illetve a Tébor-
hegyi Fényrdl foly6 vitakként keriiltek be a torténe-
lembe.

A hésziikhazmus kiemelkedd$ tanitdja és gyakorldja,
Palamaszi Szent Gergely ezeken a zsinatokon megfo-
galmazta az emberben laké isteni energidk atalakito
mikodését. A ,nem teremtett”, azaz isteni energidkrol
sz016 tanitas nagy hatést gyakorolt Radonyezsi Szent
Szergijre és tanitvanyaira is, és két évszdzadon keresz-
til meghatarozta a Rusz szellemi életét és kultarajat.
Ebben a szellemi légkorben formalédott Andrej
Rubljov személyisége és vilaglatasa, akinek az érdeme
nemcsak abban &ll, hogy fantasztikus festményeket al-
kotott, de abban is, hogy kidolgozta az orosz ikon md-
vészi nyelvét, amely teljes mértékben magaba épitve a
klasszikus bizanci alapot, példaul szolgalt a nemzeti
ikonfestészet fejlédéséhez.
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4. 1. Moszkva és a k6zépsé régiok, fejedelemségek
ikonfestészete 1300-1350 kozott

Az 1147-ben Jurij Dolgorukij altal megalapitott Moszk-
va a tatarok tdmadasa idején kisvaros volt, egy szegény
fejedelemség kozpontja, amelyben Vlagyimir nagyfe-
jedelem fiatalabb fiai uralkodtak. 1262-ben, Alekszandr
Nyevszkij halala utdn a moszkvai fejedelemség a fiata-
labb fitira, Danyiilra (1261-1303) szallt, aki akkor még a
masodik életévét sem betdltott csecsemd volt. A szent
fejedelem, Danyiil Moszkovszkij lett a moszkvai nagy-
fejedelmek és carok dinasztidjanak megalapitdja.

Az, hogy Moszkva a 14. szazadban felemelkedett és
fokozatosan az orosz allam kézpontjava valt, nemcsak
a nagyfejedelmi titulust szerzett moszkvai fejedelmek
politikajaval fiiggott 6ssze, de a Rusz metropolitdinak
hozzédjuk fdzédott viszonyaval is, akik a széttagoltsag
idGszakaban a Rusz foldjének (Russzkaja zemlja) egységét
testesitették meg. Két évszazadon keresztiil az egész
orosz életet meghatarozta az egyhazi és vilagi hatalmak
egységének sajatos atmoszféraja: a Rusz egyhazi veze-
téinek tamogatdsa és aldasa, kozbenjardsuk az Arany
Hordanal a kanok el6tt és részvételiik az allam iranyi-
tasdban a moszkvai fejedelmek kiskortisaga idején.

Makszim metropolita halalat (1305) kovetSen
Konstantindpolyban Pjotrt nevezték ki metropolitava,
Moszkva az 6 vezetése alatt valt a Rusz egyhazi koz-
pontjava. A Volhiniabdl szdrmazé Pjotr metropolitat a
halics-volhiniai fejedelem kiildte Konstantinapolyba,
aki, miutan Makszim, kijevi metropolita Vlagyimirba
koltozott, az Ortodox egyhdz patridrkajanal elérte,
hogy a fejedelemsége teriiletén 6nallé metropolia joj-
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jon létre (1303). Am az orosz metropolita halalakor a
patridrka Pjotrt nem a halics-volhiniai, hanem a kijevi
metropolitai székbe nevezte ki. Pjotr metropolita Kons-
tantinapolybdl Kijevbe utazott, &m hamarosan elédje
példédjat kovetve eldszor Vlagyimirba (1308), majd
1325-ben Moszkvaba koltozott, és agy végrendelkezett,
hogy majd az Uszpenszkij székesegyhdzba temessék el,
amelynek épitését akkortdjt kezdték meg. El5szor Jurij
Danyilovics moszkvai fejedelmet tamogatta, majd annak
Occsét, Ivan Danyilovics Kalitat (1328-1340 kozott nagy-
fejedelem), akinek elére megjovendolte a Rusz felsza-
baduldsat a tatar iga aldl. Ivan Kalita iigyes kormany-
zasaval megteremtette a régota vart békét a Rusz fold-
jén. Az évkonyvir6 igy ir rola: ,Miutdn Ivdn Danyilovics
elfoglalta a tront, 40 évig csend honolt a Ruszban. A tatdrok
nem tamadtak, nem Olték a keresztényeket, akik végre megpi-
henhettek a sok szenvedés és keserv utin.” (Polnoje szob-
ranyije russzkih letopiszej (PSZRL, XVIII. kétet, 90.)
Szentéletd Pjotr metropolitat, akit mér kozvetleniil
halala (1326) utan szentként tiszteltek, Feognoszt met-
ropolita idején (1328-1353), 1339-ben avattdk szentté.
A gorog Feognoszt Konstantindpolybdl érkezett a Rusz-
ba és Moszkvaban telepedett le. Az Gj metropolita mu-
kodése idején Ivan Kalita folytatta a kéépitkezéseket,
tobbek kozott a Kremlben talalhat6 Istenanya elszen-
deriilése templom épitését, amelyet 1327-ben szentel-
tek fel. 1329-ben rovid id¢6 alatt két templomot is épitet-
tek, egyet Joannesz Klimakosz (Létras Szent Janos),
egyet pedig Szent Péter apostol bilincseinek tiszteletére
(az Uszpenszkij székesegyhaz melléképiilete). 1330-ban
épitették fel a Szpasz na Boru kétemplomot (Megvalté
a fenyveseknél), amely a nagyfejedelmi Szpasszkij mo-
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nostor székesegyhdza volt. Az évkonyvird beszamoléja
szerint a templomot Ivan Kalita gazdagon ellatta kony-
vekkel, ikonokkal és a liturgidhoz sziikséges eszko-
zokkel. 1333-ban egy maésik templom helyére felépitet-
ték a Mihaly arkangyal székesegyhdzat, ahova a
moszkvai fejedelmek kriptéit helyezték. 1340-ben Ivan
Kalita kétemplomot épittetett a Danyiil Moszkovszkij
altal alapitott Isteni jelenés monostorban. 1344-ben,
mar Szemjon Gordij fejedelem alatt a Feognoszt metro-
polita altal Moszkvaba hivott bizanci mtvészek egy
szezon alatt kifestették az Istenanya elszenderiilése
templomot. Ekkor kezdték meg az orosz ikonfestSk az
Arhangelszkij székesegyhaz freskdinak festését is. Az
ikonfestdket a kronikads meg is nevezi: ,A Mihily arkan-
gyal templomdt Szemjon Ivanovics nagyfejedelem orosz ikon-
festokkel festtette ki. A munkdban Zaharij, Gyenyiszij, Joszif
és Nyikolaj mesterek valamint druzsindjuk vett részt.” Az Gj
éptilet méretei egyébként lenytigozték a kronikast, aki
azt is megjegyezte, hogy a fest6k nem végeztek még
abban az évben minden falfestmény megfestésével.
1345-ben orosz ikonfestdk festették ki a Szpasz na Boru
templomot. ,A mesterek oroszok, tanitvinyaik pedig goro-
g0k voltak: Gojtan, Szemjon és Ivan” — irja a kronikas.
Ezeknek a templomoknak 1346-ban fejezték be a kifes-
tését, és ekkor diszitették falfestményekkel a Joannész
Klimakosz- (Létras Szent Janos) templomot is. Sajnos az
Ivan Kalita altal épittetett templomok koziil egy sem
maradt fenn eredeti formdjadban. A Kremlben taldlhat6
Uszpenszkij- és Arhangelszkij székesegyhdazat a 15-16.
szazad forduldjan atépitették. Az irdsos emlékek vi-
szont egyértelmtiien tantskodnak arrél, hogy az 1340-
es években gorog és orosz mesterek, illetve gorog mes-
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terek orosz tanitvanyai szdmos munkédban vettek részt,
templomokat diszitettek freskdkkal és ikonokkal. Az
évkonyvek emlitést tesznek mind a metropodlidnak,
mind a nagyfejedelemségnek dolgoz6 ikonfestSkrdl. Es
bar ezek a templomok nem voltak kifejezetten nagyok,
a harom év alatt rendkiviil intenziv munka folyt, leg-
alabb harom ikonfest§ druzsina dolgozott egyszerre.
Ha még hozzaszamitjuk a Bogojavlenszkij (Isteni jele-
nés) kolostorban dolgozé konyvmasoldkat, forditokat,
miniattra-készitSket, akkor érzékeljitk, hogy Moszkva-
ban ekkortajt igencsak pezsgd volt a miivészeti élet.

Pjotr metropolita legendajaban azt olvashatjuk,
hogy a metropolita még a Volhiniai kolostor apatjaként
hires ikonfestének szamitott. Amikor Makszim metro-
polita elldtogatott ebbe a kolostorba, Pjotr egy sajat ke-
zlleg festett Istenanya ikont ajandékozott neki. Ez az
ikon akkor kertilt vissza Pjotrhoz, amikor Konstantina-
polyban 6t nevezték ki metropolitdnak. Az Istenanya
elszenderiilése templomban talalhat6é Pjotr-féle Isten-
anya ikont Osszefiiggésbe hozzdk az altala festett hires,
nagy tiszteletnek drvendd szentképpel, amelyet a met-
ropolita sirboltjanal helyeztek el és az tinnepi istentisz-
teletekre vették eld. Elképzelhetd, hogy a Kremlben ta-
lalhat6 ikon maga a régi ereklye vagy korai masolata,
de a rarakoédott késébbi rétegek aldl csak toredékeket
sikertilt feltarni, azok alapjan pedig nehéz datalni vagy
a stilusardl képet alkotni.

A moszkvai Kremlben talalhaté Uszpenszkij székes-
egyhézat 1479-ben, egy olasz épitész, Aristotele Fiova-
ranti tervezte, Ivan Kalita lebontasra itélt temploma
helyére. A székesegyhdzban fennmaradt néhéany, valo-
szintileg az eredeti templombo6l szarmaz6 14. szazadi
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ikon. Az egyik az Oszivetségi Szenthdromsig nagymé-
retd ikon, amelyet Tyihon Filatyev 1700-ban teljesen
atfestett. A képen keletkezett két kis ,ablakon” keresz-
til azonban lathatjuk az eredeti, a 14. szdzad kozepén
keletkezett festményt (a jobb oldali angyal és a kenye-
ret dagaszté Sara arcarél van szo). Az angyal liraian
elgondolkod¢ és finom arcat a palaiologoszi miivészet
hagyomdanyainak megfelelGen festették. Az dbrdzolas a
konstantindpolyi mintdkkal 6sszehasonlitva talan szim-
bolikusabb, de igen plasztikus. Az angyal das hajko-
ronajat vorods diadém disziti, a piros és sotétzold ru-
héazatot béven boritja az assziszt (aranycsikozds). Az
1340-50-es évekre datalhato két olyan Megvalté ikon is,
amelyek szintén Ivan Kalita székesegyhazaba késziil-
hettek, bar az sem zarhato ki, hogy késébb keriiltek az
Uszpenszkij székesegyhazba. Az egyik a Meguiltd pele-
rinben, a masik a Haragos szemil Meguviltd. Valoszind,
hogy ezeket az ikonokat is bizdnci mtivészek orosz ta-
nitvanyai festették. A Megudlto pelerinben ikonon Krisz-
tus arca kifejezetten plasztikus, szabalyos, nyaka erds, a
szeme alatt stilizalt, de jol lathat6é arnyékokkal. A Hara-
gos szemii Meguvilté c. ikont masképp, mondhatni az
elézdvel ellentétes modon festették meg. Az arc plasz-
tikussagat a dombormtszertien mély rancok adjik, a
nyakon taldlhaté és a szemoldok felett aszimmetriku-
san futé rancok mélysége is feltiné. Hangsulyos az
arnyék-fény kontraszt. A Megvalté tekintete igen kife-
jezd, energikus, tiizes, innen a kép elnevezése is. Bar
mindkét emlitett ikon bizdnci mintdra késziilt, a két kép
kozotti kiilonbségek arrdl tantiskodnak, hogy péarhu-
zamosan kiillonb6zd miivészi dramlatok léteztek. A két
kép egyuttal kétféle értelmezést is sugall: a Meguiltd pe-
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lerinben egy elgondolkod6, szomort és fenséges arcot,
mig a Haragos szemii Meguilté egy nyilt, energikus és
figyelmével a vilag felé fordul6 arcot dbrazol.

A Meguiltd pelerinben c. ikon altal képviselt iranyzat-
hoz sorolhat6, de annal sokkal sematikusabb, leegysze-
rdsitettebb a Rjazanyi Hodigitria Istenanya (Rjazanyi
Mfzeum, 13. sz. vége—14. szdzad els6 harmada). Ezen a
képen ugyanazt a szoborszertséget és szabad, harom-
dimenziés kompoziciét figyelhetjitk meg, amelyhez az
Istenanya kézmozdulata, a Kisded testhelyzete és a
ruhdk reddézete is hozzajarul. A stilus masik valtozatat
képviseli a jaroszlavli Szent Miklés ikon (Allami Tre-
tyakov Képtar, 14. sz. elsé fele). A képen Miklés mell-
képe lathato, a keskeny vallak miatt a szent feje stlyo-
sabbnak tdnik. Fejét kissé balra forditja, arca rendkiviil
plasztikus, dombormtiszerd, arckifejezése zord. A stilus
liraibb valtozata a rosztovi régidban, Kobenyszkoje falu
kozelében talalhaté Megvalt6 kolostorba késziilt Pod-
kubenszkaja Meghat6dott Istenanya (Vologdai Muze-
um, 13. sz. vége-14. sz. els6 harmada). A tablakép a
Tolgai Istenanya ikon ikonografiai valtozata, amelyen a
Kisded édesanyja térdén, anyja felé 1épve lathatd. Csak
az ikon k6zépsd része maradt fenn, de ennek alapjén is
érzékelhetd a dinamikus kompozicié, a Kisded igyekvd
mozgasanak természetessége, ahogy hétrahajtja a fejét
és az Istenanya maphorionjanak gallérjaba kapaszkodik.
A festSi technika ugyanakkor nagyon egyszerd, a
plasztikusségot csak a rétegekben, fokozatosan felvitt,
egyre vildgosabb, majdnem fehér okkerrel éri el a festd.
Hasonlé az ikonogréfidja egy nagyszerd ikonnak, az
Gn. Harmadik Tolgai Istenanya ikonnak (Allami Orosz
Muazeum, 14. szazad elsé fele-kozepe tajan). Hasonld
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ikonografidja ellenére ez a tablakép jol demonstrélja a
rosztovi ikonfestészetre jellemz$ szinpompat (tobb
szinnel festett arcok, élénk arcpir, mély, zoldes-barnas
arnyékolas, a Kisded rézsaszin himationjanak és mély-
kék khiténjanak harmonikus 0sszhangja) illetve az Is-
tenanya arcanak kifinomult, ,bizanci” jellegét.
Val6szintleg szintén gorog mestereknél tanult orosz
tanitvanyok munkaja a Borisz és Gleb ikon (Allami
Orosz Mtzeum, 14. sz. kozepe). A kutatok egyetérte-
nek abban, hogy az ikon Moszkvaban késziilt, am a ké-
pet killonb6zSképpen dataljdk. Lazarev szerint a 14. sz.
elején késziilt. Szmirnova 2002-ben a 14. szazad elsg fe-
lére, 2007-ben mar a szdzad masodik felére datalta.
1015-ben Vlagyimir fiait, Boriszt és Glebet, akik a ke-
resztségben a Roman és David nevet kaptak, mostoha-
bétyjuk, ,Atkozott” Szvjatopolk meggyilkolta. Borisz és
Gleb a Rusz elsé szentjei. Mar 1020-ban megkezdddott
tiszteletiik, mert a Kijev melletti Visgorodban ebben az
évben épiilt a tiszteletiikre az els6 fatemplom. 1072-ben
a szent fivérek ereklyéit egy j kétemplomba vitték at
és 0sszorosz tinnepet neveztek el a tiszteletiikre. A 12.
szazadban szinte mindeniitt épitettek templomokat a
tiszteletiikre, Csernyigovban, Novgorodban, Polock-
ban, a Szuzdal melletti Kigyeksben, Torzsokban, Pere-
jaszlavl-Zalesszkijben. A fivérek kultusza a Rusz hata-
rain tal is terjedt. Antonyij, novgorodi érsek 1200-ban
Konstantinapolyba zarandokolt és a Zarandok konyve
tantisaga szerint ott az egyik templomban nagyméretd
Borisz és Gleb ikont latott’. Antonyij templomot is

9 Knuea Ianomnux, Crasanuu mecm ceamoix 6o Llapeepade. TIpaBocia-
b1l [Tanectunckuii coopuuk. T. XVIL. Brim. 3. CIT6., 1899. C. 16.
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szentelt abban a vérosban, ahol a szentek megjelentek
illetve arrdl is emlitést tesz frasaiban, hogy a Borisz és
Gleb ikonokrél masolatokat is készittettek. A szenteket
gyogyitokként és csodatévikként tisztelték, mivel erek-
lyéik hatasdra szamos csoda tortént. A fivéreket azon-
ban elsésorban a Rusz foldjének védelmezdinek tartjak,
az orosz fejedelmek égi partfogdinak és segitGtarsai-
nak. A testvéri szeretetrdl és aldzatr6l példat mutatod
Borisz és Gleb az orosz fejedelmek szamara az egység-
ben rejlé erét képviselik. Alekszandr Nyevszkij legen-
dajaban olvashatjuk, hogy a fivérek a névai csata el6tt
megjelentek Alekszandr Nyevszkijnek, hogy ,segitsék
a rokonukat”. A 15. szdzadbdl szarmazo, A novgorodiak
csatdja a szuzdaliak ellen c. ikonon Borisz és Gleb a varos
véddinek oldaldn lathaté. A Borisz és Gleb csodas
jelenéseirdl szo616 torténetek 1ényege a jo tigyben, hds-
tettekhez nytjtott segitség. A téma kiilondsen aktualis
volt a tatarok elleni harcok iddszakaban, amelyrdél né-
hény, a 14. szazadbodl fennmaradt ikon is tantskodik.
Az Orosz Mtzeumban talalhat6 ikon Borisz és Gleb
egészalakos képe, hosszt ruhat, fejedelmi siiveget, elol
héromszog szabasa kopenyt viselnek, keziikben kardot
és keresztet tartanak. Irasos emlékekbdl ismert, hogy
Visgorodban, a szentek ereklyéi mellett a szentekrdl
driztek ikonképeket is, amelyek azonban nem marad-
tak fenn. Az Orosz Mazeum ikonja az ezekrdl a ké-
pekrdl késziilt masolatok egyike. A képen karcsu alako-
kat, keskeny, nemes vondst arcokat lathatunk. A kom-
pozicié szigortian frontalis, a fivérek testtartdsa majd-
nem azonos, csak annyi a kiilonbség, hogy Borisz jobb
kezével kardjara tdmaszkodik, mig Gleb a mellkasa
el6tt fogja a kardjanak markolatat. Az arcok plasz-
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tikusak, festGiek, a szemek kornyéke és az arc kiemel-
ked§ részei vildgitéan fényesek, az arcon és a nyakon
élénk az arcpir, amely az el6z6 évszazad stilusat idézi.
Ami a szineket illeti, a képen a vords és a meggyszind-
barna, a kék és a zold, az eziistsziirke és a szalmaszin
harmonikus 6sszhangja figyelhet6 meg. Felting a di-
szitéelemek gazdagsaga is, az igazgyongy- és dragako-
ves szegélyek, arany- és eziistdiszitések és aranykeresz-
tek. A szentképekben azonban nem a kiilsdség, a mi-
vesség a lényeg, hanem a szentek figyelmes, koncent-
ralt tekintete, amely az ikon el6tt all6 személyre ira-
nyul. Ezek a tekintetek nem elmélyiilt befelé fordulast,
hanem kozvetlenséget, szelidséget, egyben szigorasa-
got tiikroznek.

4. 2. A moszkvai ikonfestészet a 14. szazad
masodik felében

A Moszkvaban a 14. szdzad kozepén-masodik negye-
dében folyé muvészeti életrdl nincsen olyan részletes
tudomasunk, mint a megel6z6 iddszakra jellemzd
élénk épitészeti és képzémivészeti tevékenységrdl.
A 14. szézad kozepére a Moszkva és Tver kozott zajlo
kiélezett politikai hdbort nyomta rd a bélyegét. A hely-
zetet tovabb fokoztdk a litvan fejedelem arra iranyuld
torekvései, hogy a konstantindpolyi patriarkdnal elérje,
hogy a Rusz déli régidiban — amely a politikai befolyasa
ala tartozott — 6nallé metropolitat nevezzenek ki. A lit-
van fejedelem egytttal arra is torekedett, hogy elszakit-
sa Kijevet az egységes orosz metropo6liatol. A kdvetkezd
orosz metropolitat, Szent Alekszijt (1354-1378) maga
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Feognoszt metropolita valasztotta utddjaul. A bojar
nemzetségbdl szarmazoé Alekszij kivételesen tehetsé-
ges, rendkiviil képzett ember volt és tizenkét éven
keresztiil a gorog metropolita legkozvetlenebb segits-
jeként mikodott. Kinevezésére varva két évet Konstan-
tindpolyban toltott és valdszintileg ez id§ alatt lefordi-
totta az Evangéliumot, amelyrdl fennmaradt kéziratai
tantskodnak. Moszkvéba visszatérve nemcsak a Rusz
egyhdzéanak feje lett, de részt vallalt az dllam irdnyita-
sabol is. 1359-ben ugyanis a moszkvai nagyfejedelem
végrendeletében kilencéves fia, Dmitrij Ivanovics mellé
régenssé nevezte ki 6t (Dmitrij Ivanovics késébb, a ku-
likovéi csatdban a tatarok ellen aratott gy6zelme utan a
Dmitrij Donszkoj nevet kapta). A kiemelkedd allami és
egyhdzi vezet6t még az Arany Hordaban is tisztelet
ovezte, mivel egy alkalommal meggydgyitotta a kan
feleségét, Tajdulat. Kozeli baratja, szellemi rokona volt
Radonyezsi Szent Szergijnek. Az iddszak festészetérdl
csak annyit tudunk, hogy az altala alapitott moszkvai
kolostorokhoz épittetett kétemplomok mind gazdagon
voltak diszitve ikonokkal és mives kiaddsu liturgikus
konyvekkel. Ilyen a Csudov kolostorhoz tartozé Mi-
haly arkangyal templom a Kremlben, a Megvalté6 And-
ronyikov kolostor temploma, amelynek épitésére akkor
tett fogadalmat, amikor Konstantindpolybdl hazafelé
pusztité viharba keriilt, és az Alekszejevszkij néi kolos-
tor temploma is.

Az Uszpenszkij székesegyhazbol szarmazé Borisz és
Gleb I6hdton c. ikon (jelenleg az Allami Tretyakov Kép-
tarban taldlhat6, 14. sz. masodik fele) a moszkvai stilust
képviselS ikonok kozé tartozik. Bizonyos szentek 16ha-
ton torténd abrazoldsa népszerd volt Bizancban. gy
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abrazoltdk nemcsak Szent Gyorgyot és Demetert, de a
freskokra idénként szent katondk egész kavalkadjat
festették (pl. a kappaddkiai Cavusini templom, a 10.
szazadbol). Az ikongréfiat a Ruszban is ismerték. Cser-
nyigovbdl is fennmaradtak hasonlé dombormdveket
&brazol6 palatablak (Allami Tretyakov Képtar, 11. szé-
zad). Az altalunk elemzett képen Borisz éjfekete, Gleb
vOroses, barnas szérd lovon il. A szentéletd fivérek
kopenyt és fejedelmi, szérmeszegélyes siiveget visel-
nek, keziikben zaszloval ékesitett landzsat tartanak.
A jobb felsé sarokban Krisztus lathaté, amint aldast
oszt. Borisznak kicsi, sotét szakalla van, § lathato elol,
tdvolba révedd tekintettel. Gleb haja a véllara omlik,
testével a bétyja felé fordul, készen éllva arra, hogy pa-
rancsait teljesitse. A pompas paripakat konnyed, ritmi-
kus mozgas kozben dbrazolta a festd, alattuk a hegyek
felszinét beboritja a fény. A kompozicié ritmikussa-
gadhoz és kiegyenstulyozottsdgahoz hozzajarul a piros
és z0ld részletek harmonikus szimmetridja. A kolomnai
Borisz és Gleb ikon (Allami Tretyakov Képtar, 14. szézad
masodik fele) szintén ebben az iddszakban késziilt.
A tablakép szélein a ,Borisz és Gleb legenddja” alapjan
16 kis kép meséli el a fivérek halalanak torténetét. A
kép egésze a nyugalom atmoszférdjat sugarozza. Az ar-
cok abrazoldsa mentes a kontrasztoktdl, a vonalak
egyenletesek, a szinek kevésbé telitettek. A széleken ta-
lalhat6 epizédok héttere fehér. Kompozicidjuk szabad,
kevés szereplSt és targyat abrazolnak. Sziikszavtan,
mégis érzelmekkel telitve mesélik el a tragikus esemé-
nyeket Vlagyimir fejedelem haldlatél a hitszegd (Atko-
zott) Szvjatopolk pusztuldséig. A Szvjatopolk nevéhez
kapcsolodo jelzd a testvérgyilkos Kainnal valé hason-
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l6sagéara utal. Hatasosak és kifejezGek az egyes jele-
netek: Borisz meggyilkolasa az Alta folyonal, a halottat
sirat6 angyalok valamint Gleb meggyilkolasa a Szmo-
lenszk kornyéki Szmjagyin folyondl. A kompoziciok
ugyanakkor nélkiilozik az impulziv, expressziv mozdu-
latok &brazoldsat, minden a liturgia zenei ritmusénak,
az innepélyességnek és a mély megrendiilés érzésének
van alarendelve.

A 14. szdzadban Moszkvéban, illetve a kozép-orosz
régiokban sziilettek még tovabbi olyan ikonok, ame-
lyek jelentGsen eltérnek egymastol. Igy pl. az a Szent
Miklés ikon, amely valdszintdleg Radonyezsi Szent
Szergij celldjdban volt (Szergijev-Poszad Muzeum)
szinte csak a korvonalakra koncentral, sikbeli hatast
kelt. A Szent Miklos életét dbrazolé ikon a Nyikola-
Ugresszkij kolostorbél (Allami Tretyakov Képtar, 14.
szazad masodik fele) kifejezetten plasztikus és kont-
rasztos. Egy jarovszlavli falubdl, Novojébdl szarmazo
Meguilté nem kézzel alkotott képmdsa ikon (Allami Tretya-
kov Képtar, 14. szdzad masodik fele) a langoléan voros
kend§ és a jellegzetes arc miatt a 13. szdzadi rosztovi
ikonokra emlékeztet. A Hodigitria Istenanya kétoldalas
ikon, amelynek hatoldalan egy Krisztus Pantokrdtor ikon
lathato (Allami Tretyakov Képtar, 1360-as évek), kifino-
mult technikaja és a kép jellege miatt a palaiologoszi
hagyomanyhoz all kozel. A kolomnai Feltimadas szé-
kesegyhdzbol szarmazd Krisztus aldszdll a pokolra c.
nagyméretd, rendkiviil Osszetett ikonogréafiaju ikon
(Allami Tretyakov Képtér, 14. szézad masodik fele) az
arcok lagy festisége és meditativ jellege miatt mintegy
Andrej Rubljov mtivészete ,el6futdrdnak” tekinthetd.
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4. 3. Feofan Grek

A 14. szdzad végén, a 15. szézad elején a Ruszban dol-
gozott egy hires bizanci fest§, Feofan Grek, akinek a
nevéhez az orosz muvészet egy egész korszaka kotd-
dik. A mester, a mivész és filoz6fus életérdl egy neves
kortérs ir6, egyben a Szenthdromsag kolostor szerze-
tese, Jepifanyij Premudrij levelében olvashatunk, ame-
lyet baratjanak, a tveri monostor szerzetesének, Kirill-
nek irt. Jepifanyij gyakran megfordult Feofan moszkvai
muhelyében, latta, hogy a mester hogyan dolgozik és
beszélgetett is vele. Feofan az 1370-es évek végén, mar
érett mtivészként érkezett a Ruszba. Kordbban Kons-
tantinapolyban dolgozott, ahol freskékat festett, majd
tevékenységét Kalkedonban, Galatedban és Kaffdban
folytatta. A Ruszban el8szor Velikij Novgorodban kez-
dett dolgozni, majd Nyizsnyij Novgorodban, késébb
Moszkvaban. Az életével kapcsolatos pontos datumok
nem ismertek. Valészintileg Konstantindpolyban szii-
letett, 1335 koriil és Moszkvaban halt meg, 1405 és 1415
kozott. Egyediil a novgorodi Szpasz na Iljin ulice temp-
lom freskoéirdl lehet biztosan tudni, hogy az ¢ alkotésai,
ezeket 1378-ban festette. A tobbi munkajarol csak irott
forrasok alapjan tudunk. 1878-90 kozott nyizsnyij nov-
gorodi templomokban dolgozott. 1392-ben freskokkal
ékesitette a kolomnai Maria elszenderiilése-templomot,
amelyet Dmitrij Donszkoj fejdelem épittetett. A mester
nevét a kronika nem emliti, de innen szarmazik az a
Doni Istenanya ikon is, amelyet a kutatok az & ecsetjének
tulajdonitanak. A évkonyv szerint 1395-ben a moszkvai
nagyfejedelem ozvegye, Jevdokija fejedelemasszony
megrendelésére kezdték meg a Kremlben taldlhat6
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Istensziil§ sziiletése templom belsé terének festését, a
munkalatokban az évkonyvek leirasa szerint ,Feofan, a
gorog filozofus, Szemjon Csornij és tanitvanyaik vettek
részt”. 1399-ben ,Feofan, a gordg ikonfest§ és tanit-
vanyai” festették ki a Kremlben talalhat6 Arkangyal
székesegyhazat. Utoljara az évkonyvek 1405-ben tesz-
nek emlitést Feofan munkajardl, amikor a szintén a
Kremlben taldlhaté6 Angyali tidvozlet székesegyhdz
freskoi késziiltek (,a mesterek Feofan gorog ikonfestd,
a gorogyeci Prohor sztarec és a szerzetes Andrej Rubl-
jov voltak”). Jepifanyij ,ismert tudés mivésznek” és
»az ikonfesték koziil a legjobb festének” nevezi Feo-
fant. A novgorodi Megvalt6 templom stilusa és az év-
konyvben leirtak alapjan a mivésznek és mihelyének
tulajdonitanak szamos ikont és a Koska-féle evangelia-
rium miniatarait (Orosz Allami Konyvtar, 1390-es
évek). Sokaig vitathatatlanul Feofan mdvének tartottak
az 1489-ben épitett Blagovescsenyszkij (Angyali Udvo-
zlet) székesegyhdz ikonosztdzdnak Deészisz sorét
(Grabar, Lazarev, Vzdornov) is. 1547-ben a templom
stlyos karokat szenvedett egy pusztitd tlizvészben,
amely késébb nagy moszkvai tlizvészként vonult be a
torténelembe. A cari templom feltjitasakor mas temp-
lomokbdl hoztak ikonokat. Valészintleg a Deészisz is
akkor keriilt a székesegyhdzba. A Deészisz eredetét,
amelynek a méretei meghaladjdk annak a Blagoves-
csenyszkij templomnak a méreteit, amelyet 1405-ben
festettek ki, hol az Arhangelszkij székesegyhézzal, hol a
kolomnai Uszpenszkij székesegyhazzal hozzak ossze-
fuggésbe. Stilusuk alapjan az ikonokat az 1380-90-es
évekre dataljdk. Feofan szerzdségét egyes kutatok két-
ségbe vonjak (Szmirnova).
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A Deészisz-sor kilenc hatalmas ikonjat nem egy mu-
vész festette. A kozépen talalhat6 6t képet (Meguiltd a
mennyei erckkel, Istenanya, Kereszteld Szent Jdnos, Mihdly
és Gdbriel arkangyal) a kiemelkedd bizdnci mdvész
ecsetjének tulajdonitjak. Ezek a képek, amelyek szem-
mel lathatéan egy mester mdvei, kiemelkednek virtuo-
zitasukkal és tartalmi mélységiikkel. A Péter és Pil apos-
tolokat és az Aranyszdji Szent Janost dbrazol6 ikonok for-
mavildgukban némiképp eltérnek ezektdl. A Nagy
Szent Vazult dbrazol6 kép teljesen mas stilusban késziilt,
a Deészisz sort zar6 Szent Gyorgy és Szent Demeter iko-
nok stilusa, amely jelenleg az ikonosztaztdl elkiilonitve
lathat6, egy, az Andrej Rubljov-féle irdnyzathoz kot-
het6 orosz mtivészre utal. A szentek egészalakos képei-
r6l van sz6. A tagas hattér mélységgel ruhazza fel a
teret. A testtartasok és a perspektiva természetes hatést
keltenek. A kozéppontban a Meguilté a mennyei erdkkel
ikon lathatd, amely ennek az ikonografiai tipusnak az
elsé példéja és a késébbiekben a Deészisz-sor kdzponti
elemeként egyre inkabb ez terjed el. Az arcok plaszti-
kusak, a cindber arcpir, szdjak és orrok melegséget kol-
csondznek a sotét arcbérnek. A szemek koriil, a nyakon
és a kezeken 1évé fehér sugarak csodédlatosan sugarzo
fény hatasat keltik. A fény dbrazoldsanak ez a moddja
szemléletesen illusztralja Palamaszi Szent Gergely a
nem teremtett, isteni energiakrol szol6 tanitasat. Kalo-
ndsen vonzza a tekintetet az Istenanya ikonja. Ruhajat
a mélykék kiilonbozé arnyalataival festette meg a mu-
vész. A sotétkék maphoriont és a vilagoskék f6kotst at-
jarja a fény, amely az Istenanya arcdban 6sszpontosul,
amibdl szinte arad a belsé fény. Az Istenanya lényének
egésze, arca, karcst alakja, eleganciat és természe-
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tességet sugdrzo testtartdsa, szelid és méltosagteljes
tekintete azoknak az arisztokratikus idedloknak felel
meg, amelyeket a konstantindpolyi Chora kolostor
(Kariye Mtizeum) mozaikjain és freskéin abréazolt ké-
pek testesitenek meg. Krisztus alakja is emlékeztet
ezekre a mozaikokra, és Keresztel§ Szent Janos abra-
zolasa kapcsén is felfedezhetiink parhuzamokat a bi-
zanci muvészettel. A strd hajkorondja és szélesre tart
szarnyu angyalok szépsége és finomsaga feliilmulha-
tatlan, az apostolokrél sugarzik az emelkedett szelle-
miség és intellektudlis erd. Az atlagon feliili mesterség-
beli tudas, az dsszetett ikonografiai kompozici6, a Meg-
valté a mennyei erékkel ikonografia alapjaul szolgalo
teolodgiai alapok (Ezekiel proféta és a Jelenések konyve)
és végiil a képek jellege is mind arrdl tantiskodik, hogy
a kép alapjdul szolgdlo elképzelés és annak megvalo-
sitasa is egy nagy muvésznek és gondolkodénak tulaj-
donithaté. Ha mégsem Feofan volt, akkor csak egy
olyan kiemelkedd teologus és festd lehetett, akirél sem-
milyen irasos emlités nem maradt fenn.

Feofan Greknek tulajdonitunk egy kisméreti kétol-
dalas ikont is a Doni Istenanya dbrazolasaval, amelynek
a hatoldalan az Istenanya elszenderedése lathat6. Az ikon
a kolomnai Uszpenszkij templombél szarmazik (Allami
Tretyakov Képtar). A Meghatddott Istenanya (Umile-
nyije, gorogiil Eleusza) ikonjan magaval ragad6 a mély
érzelmesség és a finom liraisag. A dinamikus kompozi-
ciban egytitt van jelen a mozgalmassag és az elmé-
lyiiltség, a kifinomultsag és az erd. A szineket tekintve
domindlnak a sotétebb tonusok: az Istenanya meggy-
szind maphorionjanak és Krisztus okkerszind himatiénja-
nak telt szinei. Mdria ruhajanak szegélyén bdséges az
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arany csikozas (assziszt). A sotétkék szin (a Kisded kezé-
ben 1év6 tekercs, a ruhaujjan 1évé diszités, az Istenanya
fékotdje és ruhdjanak ujja) is élénkiti az 6sszhatést. Az
arany szegélyek kiilonlegesen mivessé teszik az alko-
tast. Az ikon héatlapjan 1évé kép mind technikailag,
mind formailag eltérd. Az arcokon éles az arnyékolas, a
fényes részek fehéren vonalazottak, ami a novgorodi
Megvalt6é templom freskéira emlékeztet. Az apostolok
adbrazolasa, szomortl tekintetiik, felhtizott szemoldo-
kiik és a szemiik alatti hdromszogletd arnyékolas nyil-
tan kifejezi az érzelmeiket, test- és kéztartasuk expresz-
sziv, a festék felvitele is bizonyos foki emocionalitést,
siet@sséget sugall. Fokozza a kép dekorativitasat, hogy
Krisztus dicsfényének sotét olajzold és barnds szinei, a
halottas agy és az épiiletek szinei kontrasztban allnak a
ruhdk élénk okkerszinével és a cindberrel (a kerub vagy
a fiatal apostol himatidnjanak szine). Ezt a benyomast
tovabb erdsitik az ardnyokban megfigyelhetS ellenté-
tek: Krisztus alakja az apostolokhoz képest fel van na-
gyitva. A felsorolt jellegzetességek arra utalnak, hogy
az ikont minden valészindség szerint egy, a Feofan
Grek koréhez tartozé muvész festette.

A nagy mtvész mihelyének tulajdonitjak a Kolom-
na kozelében talalhaté Gorogyiscse falubdl szarmazo,
Kereszteld Szent Jdnos, a sivatag angyala c. ikont, amelyen
Keresztel§ Szent Janos szarnyakkal lathaté (Allami
Tretyakov Képtar). A szimbolikus kép alapjaul Mérk
Evangéliuménak kezd§ sorai szolgalnak: ,Ime, elkiildom
kovetemet szined eldtt, hogy eldkészitse utadat” (Mk 1,2).
A Keresztel§ Szent Janos életébdl vett epizédokat ab-
razol6 szélek és a szdrnyak als6 részei sajnos nem ma-
radtak fenn, de a szent alakjanak ardnyai, a kompozicié
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szabadsaga és a festés jellegzetességei (arc, frizura, ru-
haszegélyek, a ruha és a szarnyak fragmentumai) kozel
allnak az Blagovescsenszkij székesegyhaz Deészisz
sordnak ikonjaihoz. Feofan Grek korének tulajdonita-
nak egy kisméretd, sokalakos jeleneteket abrdzold
négyosztatt ikont (Allami Tretyakov Képtér), az dn.
Szent negyven nap ikont. Feofan Grek koréhez tartozo
mester vagy Feofan tanitvanya festhetett egy nagymé-
retd Szineviltozds ikont is, a Perejaszlavl-Zalesszkijben
taldlhat6 Megvalté Szinevéltozdsa székesegyhaz f6
ikonjat (Allami Tretyakov Képtar, 15. sz. eleje (1403?).
A képen az alakok erdsen plasztikusak, az erds fény
miatt a szemiiket behuny6 apostolok testtartdsa dina-
mikus, kéztartasuk expressziv. A ruhdkon és a hegye-
ken megjelend élénk kék vonalak a villimhoz hasonli-
tanak. Krisztus fehér ruhat visel, mogotte fehér, hataga,
fényl$ csillag és kék dicsfény. Az ikonografiai tipus (a
hegyre felmend és lejové apostolok abrazolasa kis bar-
langokban, Krisztus valamint Illés és Mdzes profétak
ruhdzatanak megszokott szinei, és a profétakat — akar-
csak az Istenanya elszenderiilése ikonon — a felh6kon
hordozé angyalok) népszerd volt Bizdncban a hésziik-
haszta vitdk idején. Ez id6 tajt kiilonleges figyelmet
szenteltek annak, hogy hangstlyozzék, hogy a Tabor-
hegyen megjelend fény a testi szemekkel is 1athat6 volt.

A 14. szazad végérdl, a 15. szazad elejérdl fennma-
radt néhany olyan ikon, amelyek a moszkvai ikonfesté-
szetben megjelent bizanci hagyoményt tiikrozik. Ilyen
a Kis Doni Istenanya a Szentharomséag kolostorbol (Allami
Tretyakov Képtdr, 14. szazad vége), egy csodatévs ikon-
rol késziilt masolat Kolomnébol, a Hodigitria Istenanya
ikon (Allami Tretyakov Képtar, 1397), amely egykor
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Kirill Beloozerszkij szentéleti szerzetesé volt. Még egy,
a bizanci hagyomanyt titkr6z$ ikont érdemes megem-
liteni, a Kremlben taldlhat6 Uszpenszkij székesegyhaz
nagyméretti, Péter és Pal apostolt dbrazolé ikonjat.
Ezek a téblaképek kozel alltak az akkori bizénci iko-
nokhoz, csak expresszivebb liraisdgukban tértek el
azoktol. A metropdlia kiildottségében Konstantina-
polyba latogatott orosz klérus tagjai Moszkvéba és a
kornyezé kolostorokba is hoztak a bizanci f6varosban
megrendelt tdblaképekbdl. 1381-ben vagy 1386-ban
Pimen metropolita egy hires, csodatévd Istenanya
ikont hozott Konstantinapolybdl, amely késébb a
Pimeni Istenanya nevet kapta (Allami Tretyakov Képtar).
1387-1395 kozott a szerpuhovi Viszockij kolostor apat-
ja, Afanaszij, Konstantindpolyban rendelte meg kolos-
tora szémara a Deészisz-sor mellkép ikonjait (Allami
Tretyakov Képtar, Orosz Mazeum). A bizanci mivészet
klasszikus elvein alapulé moszkvai iskolak létrejottéhez
ezeken a muveken kiviil az is hozz4ajarult, hogy a fres-
kok készitésekor és a mihelyekben az orosz festdk a
gorog muvészekkel egyiitt dolgoztak. Bar a 14. szazadi
moszkvai ikonok stilisztikailag igencsak eltéréek, az
kétségtelen, hogy a bizdnci hatds a tartarjards elGtti
iddszakhoz képest mindségileg teljesen tjszerten nyil-
vanult meg ekkor.

Megfigyelhetd, hogy az orosz festék, mivel mar ren-
delkeztek 6nall6 tapasztalatokkal, nem masoljak szol-
gaian a bizdnci muveket, hanem agy veszik at az egyes
fogasokat és az ikonografiat, hogy kozben megdrzik
sajat vilaglatasukat és felfogdsukat. A bizanci mivészet
impulzusai, amelyek az orosz festéket a mtiveken ke-
resztiil vagy kozvetleniil a bizdnci mesterek révén ér-
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ték, gazdagitottak az orosz mivészek eszkoztarat és ki-
fejez6készségét, és lehetdvé tették a szdmukra, hogy
6nallé mivészi nyelvet hozzanak létre. A valddi orosz
hang Andrej Rubljov életmtivében szélalt meg legtoké-
letesebben.

4. 4. Andrej Rubljov

A zsenidlis orosz ikonfestd, a szentéletti Andrej Rubljov
(1360 koriil-1430) nemcsak mint a pravoszlav keresz-
ténység minden mélységét és szépségét ecsetjével kife-
jezni képes hatalmas mtvészként vonult be a torté-
nelembe, hanem mint olyan kiemelked? festd is, akinek
a muvei az egész vilag képzdmiivészetének remekei
kozé tartoznak. Az életérdl csak nagyon kevés adat is-
mert. Nem tudjuk, hogy hol és mikor sziiletett és hol
lépett be a szerzetesek kozé. 1405-ben emliti eldszor a
nevét egy kronikas, a Kremlben taldlhat6 Blagoves-
csenszkij (Angyali tidvozlet) székesegyhdz freskéi kap-
csan, és ekkor mar szerzetesként irnak réla. Elképzel-
het6, hogy a Szenthdromsag vagy a szerpuhovi
Viszockij kolostorban élt. Ez a feltételezés arra alapul,
hogy a Szent ikonfestdkrdl szolo legendidkban (17. szédzad)
az olvashat6, hogy Andrej Rubljov Danyiil Csornijjal
egylitt Nyikon apéat tanitvanya volt, aki pedig Rado-
nyezsi Szent Szergij tanitvanya és utédja volt és 6 is a
Viszockij kolostorban lépett szerzetesi életre. Nyikon
életrajzaban, amelyet a szerb Pahomij Logofet allitott
Ossze, olvashatunk Andrej Rubljov és Danyiil Csornij

/////

haz diszitése céljabol. Szergij életrajzaban pedig az
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Andronyikov kolostor Megvalt6 székesegyhdzanak ki-
festésérdl esik sz, amely a mivész utols6 munkdja
volt. Pahomij ir Andrej Rubljov haldlarél is, valamint
arrdl is, hogy nem sokkal ezutan Andrej baratja és ,boj-
told tarsa”, Danyiil is elhunyt. Késébbi irasos emlékek
(18. szazadbol) arrél tantiskodnak, hogy Andrej
Rubljov a Megvalt6-Andronyikov kolostorban hunyt el
és ott is temették el, 1430-ban. Kordval kapcsolatban azt
irjak, hogy ,szép kort” élt meg, ami az akkori viszonyok
kozott kb. hetven évet jelenthetett. Ennek alapjan fel-
tételezik a kutatok azt, hogy a mivész 1360 koriil szii-
letett.

Andrej Rubljov munkéssaga elvélaszthatatlanul 6sz-
szefonddott Radonyezsi Szent Szergij szellemiségével.
Béar a mivész nem ismerte személyesen Szent Szergiijt,
nem volt kozvetlen tanitvdnya vagy beszélgetStarsa, az
altala festett ikonok mintegy a nagy sztarec gondolatait
valdsitjdk meg. Andrej Rubljov békét, csendet, elmé-
lytiltséget, végtelen mélységet, dertit és lelkierst su-
garzo képei azt a fajta orosz szellemiséget fejezték ki,
amelynek az eszményei a szelidség, alazat és szeretet
voltak. A mtivész hire legendés volt. Mar a 15. szazad-
ban gytjtotték az ikonjait. Alkotasait Szent Joszif Voloc-
kij (1439-1515) is nagyra értékelte és gytijtotte. Volockij
alapitotta a volokolamszki Uszpenszkij kolostort, ahol
harom Rubljov ikont helyezett el. Volockij apét irdsai-
ban értékes feljegyzéseket talalunk arra vonatkozdan,
hogy Rubljov Danyiil tanitvanya volt, és mindkét mu-
vész hésziikhaszta volt. Gyioniszij/Dioniisziosz (1440
1502), a hires festd is gydjtotte a Rubljov-ikonokat. Az
1551-ben Rettegett Ivan és Makarij metropolita altal
Osszehivott moszkvai Sztoglav (Szazcikkelyes) zsinaton
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felmeriilt az a kérdés, hogy hogyan kell az ikonokon a
Szenthdromséagot dbrazolni. A zsinaton gy dontottek,
hogy tgy kell, ahogy a ,gorog ikonfesték és Andrej
Rubljov festette”, ami Rubljov Szentharomség ikonja-
nak (Allami Tretyakov Képtar) kétséget kizar teoldgiai
tekintélyérdl tanaskodik.

Nem sok, egyértelmiden Rubljov ecsetjének tulajdo-
nithaté md maradt rank. Ezek egy részét stilusjegyek
alapjan, mas résziiket pedig azért tartjdk a nagy ikon-
festd muiveinek, mert erre utald emlitést tesznek réluk
krénikdkban vagy a szentek életében. A mtvek data-
lasanak kérdése még ezekben az esetekben is gyakran
nyitott kérdés.

A fennmaradt mivek koziil a legkorabbiak az 1918-
ban, a zvenyigorodi Uszpenszkij székesegyhdz kornyé-
kén talalt ikonok. Egy mellkép Deészisz sorrél van szé
(Allami Tretyakov Képtar). A képeket lel6helyiikrdl
zvenyigorodi-sornak nevezték el. Az eredetileg hét
vagy kilenc ikonbdl 4116 sorbdl hdrom kép maradt fenn,
mégpedig a Megvaltét, Mihély arkangyalt és Pal apos-
tolt dbrdzold ikonok. Jelenleg 1400 koriili iddszakra
datéljak az alkotdsokat. Ez a feltételezés a székesegyhaz
épitésének idejére alapul. A templom freskoéit egyes
kutaték szintén Andrej Rubljov nevével hozzdk 6ssze-
fiuggésbe. Nem kizart az sem, hogy a Deészisz a kozel-
ben talalhaté Szavvin-Sztorozsevi kolostorbdl szarma-
zik. Az ikonok szerzdségérdl semmilyen frasos emlék
nem tesz utalast, de a képeket, amelyek stilusa a vlagyi-
miri Uszpenszkij székesegyhaz freskéival mutat rokon
vonasokat, minden kutaté egyhangtilag Andrej Rubl-
jov legjelentésebb mivei kozé sorolja. A Megvaltd
ikonja jobban megrongalddott és az Evangélium nem
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latszik rajta, de az ikonrdl késziilt masolatok (pl. az Al-
lami Tretyakov Képtarban talalhato, 15. szazadbodl szar-
mazo6 kisméretld Megvalt6 ikon) lehetévé teszik a meg-
rongalédott részek rekonstrukcidjat. A nyitva 1évd
Evangélium lapjain az aldbbiakat lehetett olvasni:
«IIpunauTe KO MHE BCe TPYXKIAIOLIMecs: 1 0OpeMeHEeHHbIe 1
a3 ymokotw Bbl», azaz ,Gyertek hozzdim mindnydjan, akik
elfaradtatok, s akik terhet hordoztok — én megkonnyitlek tite-
ket.” (Mt 11, 28-29) Ez az idézet korabban nem szerepelt
orosz ikonokon, de ettdl kezdve, méar a 15-16. szazad-
ban igen népszertivé valt.

A Megviélté arcanak festésekor a mivész fokoza-
tosan az aranyos-okker egyre vildgosabb, attetszd,
finom rétegeivel dolgozott, ami a beliilrél sugérzé fény
hatésat kelti. A homlokra, arcra, nyakra esé tompa fény
térbeli hatast kelt. A vonalvezetés hatdrozott, konnyed.
Tipolégiai szempontbdl a bizanci Ssképekre emlé-
keztet§ arc vonasaiban és jellegében is eltér azoktol.
A Megvélté orra egyenes (nem bizanci), szemei kicsik,
szemoldokét kicsit felhtizza. A kissé elforditott fej dina-
mikus hatast kelt, erdsiti azt a benyomast, hogy a Meg-
valto figyelmes és nyugodt tekintetét kozvetleniil a kép
el6tt 4ll6 személyre irdnyitja. A sdrd haj, a vilagos ar-
nyalatd, puha szakall, a kis szaj és a keskeny bajusz, az
erds nyak, azaz a Megvalté egész megjelenése nyugal-
mat, visszafogott erét, hatartalan szeretetet és tiirelmet
sugédroz, kifejezi az orosz nemzeti eszményt és mély
Osszhangban van az evangéliumi sorokkal. A zvenyi-
gorodi-sor Mihély arkangyal ikonja vonalvezetését, szi-
luettjét és kompozicidjat tekintve kozel all a vlagyimiri
Uszpenszkij székesegyhdz freskéin lathaté angyalok-
hoz (az Utolsé itélet kompozicid, a nyugati boltozaton, a
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karzat alatt). Az élénk rézsaszini kopeny izz6 fénnyel
tolti meg az ikont, a khitén, az angyal hajaban 1év§ sza-
lag, a kopeny alatti ruha és a szdrnyak als6 részének
kék fénye azurkék dragakovek fényét sugarozzdk. A
meghajlo angyal arca az Isten akarataval valo tokéletes
és mély egyetértést fejezi ki, amely Rubljov mas an-
gyalabrazolasait is jellemzi. Pal apostol alakja is mély
nyugalomrol tesz tantibizonysagot, mindehhez hozza-
jarul eziistos-lilas és kék ruhdja, a kezében tartott su-
lyos konyv, az Evangélium, a bolcsességet kifejezd,
magas homloka, és egész arca, amelyre a szomoruasag
leheletfinom arnyéka vetiil. Brének szine teltebb, arca
plasztikusabb hatast kelt.

1405-ben a krénikas beszadmoldja szerint Andrej
Rubljov a moszkvai Kremlben talalhat6é nagyfejedelmi
Blagovescsenszkij székesegyhaz festési munkélataiban
vett részt. A munkat Feofan Grek iranyitotta, akivel
még egy orosz muivész, Gorogyeci Prohor is egytitt dol-
gozott. Bar az ikonfestési munkdlatokrél a kronikak
nem tesznek emlitést, az ikonosztaz ikonjait altalaban a
freskokkal egyszerre festették. Grabar azt feltételezte,
hogy ezek az ikonok megegyeznek a mai ikonosztaz
Deészisz és iinnepi sordval. Késébb mas kutatok,
Scsennyikov és Szmirnova feliilvizsgéltdk ezt az elkép-
zelést. A jelenlegi, az irdsos forrdsok elemzése utan
kialakitott allaspont szerint a Blagovescsenszkij székes-
egyhdz ikonosztdzainak ikonjait az 1547-es tlizvész
utan gytjtotték Ossze és nem az eredeti, 1405-ben ké-
sziilt mdvekrdl van sz6. Annak ellenére azonban, hogy
ezeknek az ikonoknak az eredete ismeretlen, az tinnepi
sor hét ikonjat egyes kutatok mégis Andrej Rubljov
ecsetjének tulajdonitjak. Ezek az Angyali iidvizlet, a
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Krisztus sziiletése, a Krisztus bemutatdsa a templomban, a
Krisztus megkeresztelkedése, a Szinevdltozds, a Lazdr feltd-
masztdsa és a Bevonulds Jeruzsdlembe ikonok. A kompozi-
cid, a térabrazolas, és a mozdulatok ritmusa ezeket az
ikonokat a vlagyimiri Uszpenszkij székesegyhaz fres-
koéival rokonitja.

1408-ban Andrej Rubljov és Danyiil Csornij a nagy-
fejedelem megbizdsdbdl a vlagyimiri Uszpenszkij szé-
kesegyhdzban tevékenykedtek: freskdkat festettek
valamint az ikonosztdz ikonjait. Ekkor Gjitottdk fel az
6si Vlagyimiri Istenanya ikont. A csodatévd szentkép-
r6l mésolat késziilt, amelyet Andrej Rubljov ecsetjének
tulajdonitanak (Vlagyimiri Mtzeum, 15. szézad eleje).
Fontos allami megrendelést kapott ekkor a két festd.
Moszkvaban mar vértak az Gj metropolitat, akit ebben
az évben vélasztottak meg, a Konstantindpolybdl
érkez6 gorog Photioszt (Fotyij). Ekkor kezdddtek meg a
helyreallit6 munkalatok a Rusz északkeleti régidjanak
plispoki székhelyén 1év6 székesegyhdzban, amely
1237-ben, a tatardalas idején stlyosan megrongalédott
a karzat alatt kigyult tdzben. Gyakorlatilag Andrej
Rubljovot és Danyiil Csornijt biztdk meg a 12. szazadi
freskok restaurdcidjaval és az Gj ikonosztaz festésével.
A freskdk nagyrészt maig fennmaradtak az épiilet nyu-
gati részén. A boltozaton, boltivekben és falakon az
Utolso itélet jelenetei bontakoznak ki elSttiink, ame-
lyek ikonografiai szempontbdl ismétlik a 12. szézadi
kompoziciét. Az ikonosztazt a 18. szdzadban lecserél-
ték, ekkor Andrej Rubljov és Danyiil Csornij ikonjai Va-
sziljevszkoje faluba keriiltek. Innen késébb a Tretyakov
Képtarba és az Orosz Muzeumba széllitottdk Sket és
Vasziljevszkij-sorként véltak ismertté. A hatalmas, ha-
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romsoros ikonosztaz egészalakos Deészisz, iinnepi és
proéfétasorbol dll. A Deészisz-sor ikonjainak egy része, a
kozponti Megvélté a mennyei erdkkel ikonnal egyiitt,
Osszesen kilenc ikon, a Tretyakov Képtéarban talalhato.
Négy ikon — a Péter apostol, Pdl apostol, Szent Miklds és
Nagy Szent Vazul ikonok — az Orosz Mtizeumban latha-
téak. Az tinnepi sor 25 ikonjabdl a kovetkez6k marad-
tak fenn: az Angyali Udvizlet, a Krisztus aldszdlldsa a po-
kolra, a Mennybemenetel (Allami Tretyakov Képtar), a
Jézus bemutatdsa a templomban, a Krisztus megkeresztelke-
dése, a Krisztus Szineviltozdisa, a Bevonulds Jeruzsdilembe,
az Istenanya sziiletése és Bevezetése a templomba (Allami
Orosz Mtizeum). A vlagyimiri Uszpenszkij székesegy-
hazban taldlhaté ikonosztaz préféta-sora az egyik leg-
régebbi fennmaradt ilyen sor. A Szofonidst és Zakaridst
abrazol6 ikonokon a proéfétak mellképe lathato, keziik-
ben nyitott tekercsekkel, amelyen jovendoléseik olvas-
hatéak (Allami Orosz Miizeum).

A profétak soraval kibéviilt magas ikonosztaz Gjitast
jelent a keleti keresztény kultaraban. Létrejotte egyér-
telmiden Andrej Rubljov nevéhez kothetd. Ezen az iko-
nosztdzon a keresztény egyhdz egész tanitdsa feltarul
elSttink, az Oszévetség szentéletd, Jézus Krisztus szii-
letését megjovendold alakjaitol kezdve a joslat betel-
jestiléséig, az evangéliumi tinnepekig. Ezutan a Deé-
szisz sora kovetkezik, a Krisztus masodik eljovetelekor
az emberiség megvaltdsdért imddkozé mennyei egyhaz
képével. Az orosz pravoszldvia a kereszténység szelle-
mi kultarajat igazan a képekben irt tanitassal gazdagi-
totta, amely kivételes teljességében Andrej Rubljov md-
vészetében valdsult meg.

Szentéletd Andrej Rubljov vildgszerte leghiresebb
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ikonja a Szenthdromsig (Allami Tretyakov Képtar). Az
ikont a Szent ikonfesték legenddinak (17. szazad) besza-
moldja szerint a Szentharomsdg kolostor apatjanak,
Nyikonnak a megrendelésére festették Szent Szergij atya
dicséretére. Az ikon akkora tiszteletnek 6rvendett, hogy
a Sztoglav (Szazcikkelyes) zsinaton (1551) a Szenthé-
romsag abrazoldsdhoz mintdul allitottdk. Az ikon a
Szentharomsag-kolostor azonos nevet visel§ székes-
egyhdzanak helyi soraban helyezték el, kozel Szent-
életl Szergij ereklyéihez. Az ikon keletkezésének idejé-
r6l megoszlanak a vélemények. Egyes kutatok szerint
1412-ben festette Rubljov a Szenthdromsag fatemplom-
ba (Lazarev, Popov), masok 1425-27-re dataljdk a mdvet
és a kébdl épitett Szenthadromsédg-székesegyhaz fres-
kéinak készitésével kotik 6ssze (Antonova, Vzdornov).
A Szenthdromsdg ikonon Andrej Rubljov szemléletesen
fejezte ki a harom személyben 1étezd, egy Istenrdl sz616
keresztény tanitast.

A bibliai torténet szerint Isten harom vandor (an-
gyal) képében jelent meg Abrahamnak, aki megven-
dégelte 6t Mamre tolgyfdja alatt. A torténet mar a régi
id6ktdl fogva foglalkoztatta a muvészek fantazidjat.
Kaiszareiai Euszébiosz (4. szdzad) tantisaga szerint még
a poganyok is tisztelték a jelenés helyét és szentélyiik-
ben Griztek valamilyen abrdzolast az asztalndl étkezd
angyalokrol. Konstantin csaszar parancsara a 4. szazad-
ban keresztény bazilikat épitettek azon a helyen, ahol
az angyalok megjelentek Abrahamnak. Erre az idé-
szakra tehetd a Szentharomsag megjelenésének legko-
rabbi keresztény 4brazoladsa, egy, a Via Latina rémai
katakombaban taldlhaté falfestmény. A képen Abra-
ham a fa alatt alve lathatd, szemben vele hdrom fiatal
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ember 4ll. Abrahdm mellett egy borji, amelyet a nyéja-
bél a vendégei szamdra kivalasztott.

Az angyalok vendégiil latdsdnak &brazolasa széles
korben elterjedt a keresztény miivészetben és az Abra-
hdm vendégszeretete elnevezést kapta. A keresztény teo-
16gusok értelmezése szerint a szazéves Abrahdmnak
megjelend harom angyal, akik neki és Sardnak kinyi-
latkoztattdk, hogy fiuk fog sziiletni, vagy Isten volt két
angyal kiséretében vagy pedig maga a Szentharomsag,
azaz az Atya, a Fit és a Szentlélek.

Az isteni vandorok kozos étkezését, amelyre Abra-
ham levagott egy borjut, Sara pedig lepényt siitott, agy
értelmezték, mint az Gjszovetségi Eucharisztia (Oltéri-
szentség) el6képét.

Az értelmezéseknek megfelelGen alakult ki a jelenet
ikonografidja. A korai keresztény mtalkotasokon az an-
gyalokat szdrnyak nélkiil 4brazoljak, gyonyord, szakall
nélkiili fiatalemberek képében, akik egyforma fehér
ruhdban egymdés mellett tilnek az asztalndl, fejiiknél
egyforma nimbusszal. A bizanci mtivészetben egy mé-
sik abrazolasi tipus terjedt el, amelynél a kozépsd an-
gyalt Krisztus attribtumaival ruhaztdk fel: nimbusza-
ban kereszttel, kezében tekerccsel és eltérd szind ruha-
ban &dbrazoltdk. A bizdnci muvészetben kidolgozott
Oszovetségi Szentharomsdg ikonografidjaban a {6 el-
térés a kompozicioban volt: az angyalok nem egymas
mellett helyezkedtek el (an. izokefal abrazolas), hanem
az asztal hdrom kiilonbozé oldalandl, igy egy harom-
szogletd séma alakult ki.

Az els6 dbrazolés az angyalok egyenlGségét, ,egyen-
jogusagat” hangstlyozza, mig a bizdnci ikonografia-
ban a kompozicié kézéppontja kap nagyobb hangsulyt.
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A kozéps6 angyal nem méreteivel tiinik ki, hanem az-
zal, hogy a képen magasabban helyezkedik el, frontalis
helyzetben lathat6 vagy a szdrnyainak a fesztavolsdga
nagyobb. A kétoldalt iil6 angyalok az asztalnal rend-
szerint haromnegyedes fordulatban helyezkednek el,
szimmetrikus testhelyzetben. Ezzel az dbrdzolassal két
tartalmi sikot is j6l meg lehetett jeleniteni: Aranyszdja
Szent Janos és mas tudods teolégusok értelmezésének
megfelelGen lehetévé valt az 6szovetségi Szenthdrom-
sagban az angyalok &ltal kisért Istent lattatni, az abra-
zolds masrészt viszont a szemlélS figyelmét a harmas
szamra, Isten harmas lényegére irdnyitotta. Errdl ta-
ntiskodik az Abrahdm vendégszeretete dbrazolast ki-
séré Szenthdromsag felirat. A liturgikus koltészetben
mar a 9. szizadban megjelent az a gondolat, hogy Ab-
rahdmnak Mamre tolgyfdja alatt maga a Szentharom-
sag jelent meg és Abrahdm magat a harom személyben
létezd Istent fogadta és latta vendégiil.

Szamos, a 13-14. szazadban sziiletett miialkotasban
taldlkozhatunk az 6szovetségi Szenthdromsag redu-
kalt, azaz Abrahdm és Sara nélkiili dbrazolasaval, pl. a
szuzdali Rozsgyesztvenszkij székesegyhaz nyugati ka-
pujan (13. szazad), ikonok szélein (Mihaly arkangyal,
életének jeleneteivel, 1399) és kisebb targyakon is, pl.
Oltériszentség-tartokon.

a redukalt véltozata valédi dogmatikai mélységében el-
s6ként Andrej Rubljov ikonjan jelent meg. A képen a
bibliai torténet ,elmesélése” teljes mértékben a hattérbe
szorul. Abrahdmot és Sarat mar nem latjuk. Abraham
héza, a tolgyfa, a hegy szimbolikus jelentéssel ruhazod-
nak fel. Az angyalok kort képezd figurdi egységet és
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nyugalmat, az akarat és a szeretet egységét fejezik ki.
Az asztal kozepén 1évé serleg, amelyet a kozéps6 an-
gyal, fejét lehajtva megald, az el6képe Isten fia &ltal
hozott dnkéntes dldozatnak, az eucharisztikus kehely
képe. Az asztal, amelynél az angyalok iilnek, a templo-
mi oltarhoz hasonlé. Az angyalok test- és kéztartasa,
oltozete szimbolikusan a Szenthdromsag személyeire
utal. Baloldalon az Atya fenséges alakja kék khiténban
és rozsaszines-lilas himationban. Kézépen a Fiti, meggy-
piros khiténban, clavus-szal és kék himationban. Jobbra a
Szentlélek kék khiténban és zold himationban. A figurak
kicsit elérehajolnak, ami hozzéjarul a kompozicié kor-
szertiségéhez. A szinek és vonalak harmoénidja, az ar-
cok eszményi szépsége és koncentraltsaga békével és
csenddel tolti meg a szentképet.

Szentéletld Andrej Rubljov ikonja egyszerre remek-
mu és mélységét tekintve kimerithetetlen teologiai al-
kotés. A 16. szdzad kozepén a Sztoglav (Szazcikkelyes)
zsinat hivatalosan is megerdsitette Rubljov szentképé-
nek jelentdségét, amely a Szentharomsag ikonografia-
jat mar a 15. szdzadban meghatarozta. A 15-17. szdzad-
ban Moszkvéban, Novgorodban, Pszkovban és Tver-
ben sziiletett ikonok mind ezt a hires ikont ismételték.
A 16. szazadtdl tGjra az Abrahdm vendégszeretete iko-
nogréfia kezd terjedni, de ezeken az ikonokon is, az
angyalok abrazoldsédban rendszerint megdrzik a rubljo-
vi kompoziciét. Ilyen Nyikita Pavlovec Szentharomsag
ikonja az Orosz Miizeumbél (1671) vagy az Allami
Tretyakov Képtarban talalhato Szentharomsag 6szovet-
ségi jelenetekkel (1675).

1425-1427 kozott Andrej Rubljov és Danyiil Csornij
a Szentharomsag-kolostor kébdl épiilt székesegyhaza-
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nak freskdit festették. Nyikon életrajza szerint az apat
nem egyszerten hivta Andrej Rubljovot erre a mun-
kara, hanem ,konyorogve kérlelte”. A mesterek egy
ikonfest§ mthely élén éalltak ekkor, és nemcsak a fres-
kok festésében, hanem az ikonosztaz ikonjainak készi-
tésében is részt vettek. A freskok sajnos nem, de az
ikonosztdz mind a mai napig fennmaradt. Az ikonokat
egyelére még nem tartak fel a megsotétedett olajréteg
alol, ezért szerzdségiiket egyelSre nem lehet pontosan
megallapitani.

Andrej Rubljov életmiive 6ridsi hatast gyakorolt az
egész orosz festészetre. Ikonogréafiai mintdi nemcsak a
kozépsd régiokban terjedtek el, de a novgorodi és
pszkovi mivészetben is. Andrej Rubljov klasszikus bi-
zanci alapokra épiilt és azt teljesen mértékben asszimi-
lalt latdsmodjat tanitvdnyainak és kovetdinek egész
sora utdnozta. A 15. szazad masodik felében Rubljov
miivészete meghatdrozo hatast gyakorolt egy mésik ki-
emelkedd mitvész stilusdnak kialakuldsara, akit Gyio-
nyiszijnek hivtak. Gyionyiszij (Dioniisziosz) is megis-
mételhetetlentil egyedi midvészi nyelvet hozott létre.

4. 5. Gyionyiszij (Dionlisziosz)

Gyionyiszij alkotasait mar életében nagyra értékelték.
Krénikakban tettek emlitést a munkairdl, a mivek ke-
letkezési koriilményeirdl a szentek legendaiban, az
ikonok és freskok megrendeldinek életrajzaiban irtak.
Neki cimezte a hires teologus és aszkéta, a Volockij ko-
lostor apatja, szentélett J6zsef Az ikonfestohiz irt levelet.
Andrej Rubljovtdl eltéréen Gyionyiszij nem volt szer-
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zetes. Csalddos ember volt, két fia, Vlagyimir és Feo-
doszij szintén festéként tevékenykedett, a miihelyben
és a freskokon édesapjukkal egyiitt dolgoztak. Ugyan-
akkor Gyionyiszij életmtve is teljes mértékben Ossze-
fonodott azzal a vallasos kozeggel, amelyben élt, md-
veinek gyokere ugyantgy a hésziikhizmus volt, mint
nagy elédjének. Joszif Volockij Gyionyiszijt a legkiva-
16bb festének tartotta, ezzel meghatarozta szerepét a
15. szadzad utols6 negyedének moszkvai mtivészetében.
Fontos megemliteni, hogy szentéletd Joszif Volockij
éppen hozza, szeretett lelki tarsdhoz intézi az okos
imadsagrol szo6l6 szavait: ,Akdrhol is vagy kedveském, a
tengeren vagy az orszdgiiton vagy otthon, gyalogolsz, iilsz
vagy éppen alszol, birhol 1égy is, folyton imddkozz és mondd:
,Uram, Jézus Krisztus, Isten fia, kinyoriilj rajtam” Es Isten
meghallgat Téged, hiszen 6 az Eg és a Fold ura. J6 és hasznos
folyton imddkozni és séhajtozni biineink miatt.”
Gyionyiszij els6 munkdjardl szentéletd Pafnutyij
Borovszkij életrajzdban olvashatunk, amely az Isten-
anya sziiletése kolostor kébdl épiilt székesegyhazanak
kifestése volt az 1470-es években. Gyionyiszij itt egytitt
dolgozott egy id6sebb mesterrel, a moszkvai Szimonov
kolostor sztarecével, Mitrofannal, akinek bizonyara a
tanitvanya volt (a 16. szdzadban lebontott templombdl
csak néhany freskotdoredék maradt fenn). 1480-ban
Gyionyiszij mar egy ikonfestd tarsasag élén allt, akiket
azzal biztak meg, hogy fessék meg a {6 dllami templom,
a moszkvai Kremlben taldlhaté Uszpenszkij székesegy-
haz ikonosztazat. Az évkonyviré név szerint felsorolja
azokat a muvészeket, akik Gyionyiszij irdnyitasa alatt
dolgoztak: Tyimofejev atya, Jaerc és Konya. Megnevezi
azt a szdmdra megdobbentden magas 6sszeget is, 100
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rubelt, amelyet az ikonok megrendeldjétdl, Vasszian
rosztovi érsektdl, III. Ivdn moszkvai nagyfejedelem ba-
ratjatol a festék kaptak. Kortdrsai nem egy izben emlitik
nagy lelkesedéssel Gyionyiszij tehetségét.

Igen jelentSs, megtisztel§ feladat volt a moszkvai
Uszpenszkij székesegyhaz diszitése, amelyet 1475-79-
ben az olasz Aristotele Fiovaranti épitész Ivan Kalita
lebontasra itélt temploma helyére épittetett. Miutan
Konstantindpoly 1439-ben alairta a katolikusokkal a
Firenzei unidt, az orosz metropdlia kikeriilt a ,httlen-
né” valt Cargrad (Konstantinapoly 6orosz elnevezése)
fennhatdsaga al6l és Moszkva lett az autokefdl orosz
egyhéz kozpontja. 1453-ben Bizancot elfoglaltak a toro-
kok, ezzel a Moszkvai Rusz lett az egyediili fiiggetlen
pravoszlav allam. Moszkva felemelkedésérdl tantsko-
dik, hogy IIl. Ivdn moszkvai nagyfejedelem felvette a
car és egyeduralkodo titulust, illetve feleségiil vette az
utolsé bizanci csdszdr unokahugat, Szoéfiat. Moszkva,
az orosz foldek egyesitje Bizdnc elestével az ortodox
kereszténység Orzdje lett, mdsrészt pedig az Gorosz
allam kozvetlen orokose. Ezt a kozvetlen és torvény
szerinti folytonossdgot hangstlyozandé az Uszpensz-
kij székesegyhdz a moszkvai Kremlben az &si vlagyi-
miri Istenanya elszenderiilése templom mintajara
éptlt. Ide széllitottdk Vlagyimirbdl a Rusz északkeleti
régidjanak {6 csodatévé ereklyéjét, a Vlagyimiri Isten-
anya ikonjat. A moszkvai Uszpenszkij székesegyhaz
Gyionyiszij és segitdi altal festett ikonosztaza a kronika
szerint az ikonok Osszetételét és méretét tekintve pon-
tos masolata volt a vlagyimiri Uszpenszkij székesegy-
héz ikonosztadzanak, amelyet Danyiil Csornij és Andrej
Rubljov festettek. Err6l a moszkvai székesegyhaz 17.
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szazadban késziilt leirdsdban olvashatunk. Az ikonok
sajnalatos médon nem maradtak fenn.

Gyionyiszij elsé pontosan datalt ikonja a Hodigitria
Istenanya ikon, amelyet Gyionyiszij egy 14. szazadi bi-
zanci ikon tldzvészben megrongalddott tdblajara festett.
A téblat a Kremlben taldlhatd, néi Voznyeszenszkij ko-
lostorban Grizték (Allami Tretyakov Képtar, 1482). Az
eredeti méret és a kép ardnyai adottak voltak, azonban
Gyionyiszij térfelfogasa Gjszerd, vonalvezetése mar-
mar zenei, a tartalomhoz val6 viszonya 1j, konnye-
debb, 1égiesebb és kecsesebb. A Hodigitria Istenanya
Gyionyiszij 4ltal megfestett ikonogréfiai tipusa gyorsan
kozkedveltté valt. Azoknak a miveknek a nagy részét,
amelyet Gyionyiszij az Uszpenszkij székesegyhaz iko-
nosztdzdnak megfestése utan készitett, csak irasos for-
rasokbdl ismerjiitk. Nem maradtak fenn az 1480-90-es
években, a Joszif Volockij kolostor részére festett iko-
nok sem, amelyrdl a székesegyhdz dokumentumaiban,
leltdaraban részletesen olvashatunk. Ezért a mdvész
életmdvében szamos fehér folt van. Az 1500-ban, az
északon taldlhaté Pavlo-Obnorszkij kolostor részére
festett Deészisz és tinnepi sor ikonjai (Meguviltdé a meny-
nyei erdkkel (Allami Tretyakov Képtar), Keresztrefeszités
(Allami Tretyakov Képtar), Megjelenés Tamds apostol eldtt
(Allami Orosz Mtizeum) mar teljes mértékben az érett
mester stilusat tiikkrozik.

Gyionyiszij ikonjainak kiilonleges kifejezGerejét a
vonalvezetés sajatos ritmikdja, a zavartalan harmoénia,
az aranyossag és a tokéletes kompozici6é adjak. Figurai
sulytalanok, testetlenek, megnyultak, az arcok plaszti-
citdsa kivalé kontrasztot képez a test tobbi részének
ink&bb sikbeli dbrdzoldsaval, a figurdk mozdulatainak,
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testtartasanak szinte zeneisége van, amely pl. a Kereszt-
refeszités c. ikon figurainak ,hajladozasaban” is csodéla-
tosan megvaldsul. Gyionyiszij szinpalettaja szokatlanul
vildgos, sokféle drnyalattal dolgozik, a ruhdk gyakran
fényben tsznak, az ikonokon lathat6 épiiletek szinte
geometrikus szerkezetiek, a tér csupan hatteret jelent
és nem hozza létre a fizikai mélység illazidjat. A Gyio-
nyiszij mivek elemzésekor felmeriil6 zenei asszociaci-
6knak objektiv okai vannak. A mtvész szdmos alkota-
sat himnuszok ihlették, mint a Néked drvendezik vagy az
Akathisztosz himnusz, amely a Ferapontov kolostor szé-
kesegyhaza freskdjanak f6 témaja. Az Istenanya sziile-
tése székesegyhaz festése volt Gyionyiszij utolsé meg-
bizatdsa, amelyen fiaival egyiitt dolgozott és egyediil
ezek a freskok maradtak fenn téle. Az ikonosztdz Deé-
szisz sordnak ikonjai is megdrzddtek, ezeket Gyionyi-
szij a mihelyében dolgozé tobbi ikonfestével egyiitt
festette. Az emlitetteken kiviil fennmaradt még a Krisz-
tus aldszdlldsa a pokolra és a Hodigitria Istenanya ikonok
(mindkett6 az Orosz Miizeumban talalhato).

Az 1480-90-es években festették a dmitrovi Usz-
penszkij székesegyhdz azonos nevet (Istenanya elszen-
deriilése) viselS f6 ikonjat (Andrej Rubljov Mizeum),
amelyet Gyionyiszij mihelyével hoznak 0sszefiiggés-
be. Az ikon ikonografiai kiilonlegessége a mennybe fel-
szallt hofehér ruhat visel§ Istenanya. Gyionyiszij ko-
rének tulajdonitanak még szdmos olyan ikont, amelyek
szentéletd szerzeteseket dbrazolnak (Kirill Belozerszkij,
Orosz Allami Mtzeum, 15. szazad vége-16. szazad
eleje, Dmitrij Priluckij, Vologdai Mazeum, 16. sz. eleje).
Gyionyiszij vagy egy, a mtihelyében dolgozé festd fes-
tette a szentéletd moszkvai metropolitak Pjotr (Kreml
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muzeumai) és Alekszij (Allami Tretyakov Képtar) életét
abrazolo ikonokat, amelyek eredetileg az Uszpenszkij
székesegyhazban voltak lathat6ak.

Az ikonokon mindkét szent tinnepi viseletben, fehér
stivegben lathato. Testtartdsuk egyforma: kitart karok-
kal allnak, egyik keziikben az Evangéliummal, aldast
osztanak. A viladgos hattér, a ragyogo szinek, a vonalak
zeneisége derts, egyben emelkedett hangulatot araszt,
nem foldi szépséget sugaroz.

Gyionyiszij mtvészetének hagyomdanyait a mihe-
lyében dolgozé mivészek folytattak. Borisz Godunov
uralkodasanak idején tjra népszertivé valtak ennek a
kifinomult és emelkedett stilusnak az eszményei.



5. A helyi ikonfestd iskolak mivészete
a 14-15. szazadban

5. 1. A novgorodi ikonok

A kedvezé torténelmi koriilményeknek koszonhetSen
a novgorodi mualkotasok a Rusz kozépsé régidjaban
késziilt alkotasokhoz képest Osszehasonlithatatlanul
jobb éllapotban és nagyobb szdmban maradtak fenn,
mivel nem érintette ket a pusztité tatardalas. Novgo-
rodban maér a 13. szdzad végén folytatédtak, majd a 14.
szazad elsé felében mar nagy lendiilettel zajlottak a ké-
épitkezések. Templomokat épitettek, kolostorokat ala-
pitottak és ezért nagy mennyiségu ikonra volt sziikség.
A novgorodiak a kijevi metropdlidt megkeriilve 6nalld
kapcsolatokat hoznak létre Bizanccal. Gyakran a Kons-
tantindpolyba zardndokolé magénszemélyek alakitot-
tak ki aj kapcsolatokat. A Novgorodban sziiletett iro-
dalmi mivekben olvashatunk leirasokat ezekrdl az uta-
zasokrdl, a bizanci févéaros szent helyeirdl, épitésze-
térdl, ikonjairdl és a varosban 6rzott ereklyékrdl. Elkép-
zelhetd, hogy a zarandokok hoztak is haza ikonokat.
A 14. szézad elején egy név szerint nem ismert novgo-
rodi zardndok latogatott Konstantinapolyba, az 1320-as
években pedig Grigorij Kalika atya, aki késébb Nov-
gorod érseke lett. Grigorij Kalika atya maga is ikonfestd
volt (Vaszilij Kalika néven festett). 1348-49-ben egy ke-
reskedd, Sztyefan Novgorogyec zarandokolt Konstanti-
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népolyba, majd tovdbbment, egészen Jeruzsalemig.
1353-ban Filofej patriarka diszes pelerineket ajandé-
kozott Mojszej, novgorodi érsek kiildotteinek. A 14. sza-
zad elején késziilt alkotdsok arrdl tantskodnak, hogy
a novgorodiak ismerték a palaiologoszi muvészetet.
A Jurjev monostor Szent Gyorgyot abrazol6 ikonjan a
szent arca a konstantindpolyi eszményképnek felel
meg (Allami Tretyakov Képtar, 12. szdzad, a 14. szdzad
elején ajrafestve). A régi ikont egy Gorogorszagbol ér-
kezett mester vagy az 1j stilust ismerd orosz ikonfestd
Gjithatta fel. A novgorodi krénikék arrél szamolnak be,
hogy Novgorodban az 1330-40-es években gorog
mtivészek dolgoztak. 1338-1339-ben a gorog Izaids mas
ikonfestékkel egytitt kifestette a Bevonulds Jeruzsilembe
templomot. 1341-ben bizanci vagy balkani fest6k a
Szofia székesegyhaz ikonosztdzdhoz a 12 tinneprdl fes-
tettek ikonokat. Az tinnepeket, az Angyali tidvozlettdl
kezdve egészen Piinkosdig (a Szentlélek aldszalldsa az
apostolokra) harom hossza tdblara festették, ahhoz ha-
sonléan, ahogy a bizanci templonok (az oltart a temp-
lom tobb részétdl elvalaszté mellvéd) ikonjait is festet-
ték. Az ikonokon lathaté gorog feliratok arrdl tanas-
kodnak, hogy a szerz6k nem orosz szdrmazastiak vol-
tak. A szinek sotétek, teltek, a szentképeken a sotétkék,
z0ld, barna 4rnyalatok és az arany harmonikus 6ssz-
hangjat figyelhetjiik meg.

A novgorodi Zverin kolostorbél szarmazé Borisz és
Gleb ikon (Allami Térténeti Mtizeum, 14. sz. elsS fele)
egy masik stilust példaz: egyszerre mutatja a palaiolo-
goszi muvészet hatdsdt és a helyi hagyomdanyokat.
A szentek testtartdsa teljesen megegyezd, dbrazoldsuk
szigortan frontélis, a formak mozdulatlanok, salyosak,
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a korvonalak egyszertiek. Mindez a helyi, a konkrét ab-
razolast elényben részesitd izlést tiikrozi.

A kordbbi iddszak hagyomédnyaiban még ennél is
szorosabban gyokerezik a Tyihvini kolostorbél szdrma-
z6 Krisztus aldszdll a pokolra c. ikon (Novgorodi Mua-
zeum, 14. szazad elsG fele). A kerekdedebb, mar-méar az
egyszeri nép vondsait titkr6z6 arcok meginditéak és
nyiltak, mindamellett, hogy ardnyosak és plasztikusak,
térbeliek. A népies intonacié mellett érzékelhetd a sze-
replék belsé méltésaga (Adam, Eva, Abel). A figurak
mozdulatai, testtartdsa természetes, amelyhez szimbo-
likus, sikbeli kompozicié jarul (a pokol ,tornacanak”
geometrikus mintdzat széle, a szimmetrikusan elhe-
lyezkedd hegyek). A 14. szdzad elsé felében a novgoro-
di mivészetben megjelent népi dramlat masik példaja
a Sdrkanyold Szent Gyorgy, életének jeleneteivel c. ikon (Al-
lami Orosz Mtizeum). A f6kép hattere voros, a széleken
14 darab fehér hatterd kép lathat6. A f6kép ikonogra-
fidja a Sztaraja Ladogaban taldlhat6 Szent Gyorgy
templom 12. szdzadi hires novgorodi freskéjara em-
1ékeztet, de ez a hasonldsag csak még jobban kiemeli az
alapvetd kiilonbséget. Az ikonon minden mintha meg
lenne dermedve, Szent Gyorgy mintha 6rokké a lovon
iilne, a kirdlylany is mintha 6roktdl fogva ott allna pora-
zon tartva a sarkdnyt és a csoda tanti is teljes mozdu-
latlanségot titkroznek. Még inkabb szimbolikusak a
széleken taldlhaté képek kompozicidi, amelyeken az
egyes epizodokat a fest6 nem torténésként, hanem
mintegy az esemény ,kvintesszencidjaként” abrazolta.
A kompoziciok ketté vannak vagva, a képeken harom
személyt latunk, a széleken két kis bastyat és valami-
lyen, a vértant kinzasara szolgalo fegyvert. Szokat-
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lanok a figurdk ardnyai is, a fejiik kifejezetten nagy, a
torzsiik rovid, a végtagjaik olyan ,satnyacskak”. A fest§
szinhaszndlata, technikaja a helyi hagyoméanyoknak
felel meg: a szinhasznalat a f6képen élénkebb, dekora-
tivabb, az dbrdzolés részletesebb, mint a széleken. A je-
lenetek kifejezésmoddja mar-mar groteszk, érzelmi fe-
sziiltségiik erdteljes. Egy masik irdnyzatot képvisel az
Ozerjovobdl szarmazoé Szent Miklos, életének jelene-
teivel c. ikon (Allami Orosz Muizeum, 14. szézad elsé
fele). Az ikon szinvilaga kifejezetten dekorativ. A szé-
leken lathaté képeken a fehér és a kék hattér véltoga-
tasa, a sokszind, diszes épiiletek, a pompas ruhak olyan
hatast keltenek, mintha az ikon egy értékes, nagy mu-
gonddal készitett sz6nyeg lenne. A f6kép hattere so-
tétkék, Szent Miklos fehér, kockas felonban lathato.
Jobbjéval aldést oszt, baljaban az Evangéliumot tartja.
A novgorodi hagyomanynak megfeleléen a kdzponti
alak mellett kisebb figurdk lathatéak: a szent gyogyitok,
Kozma és Damjan (v0. a Joannész Klimakosz, Szent Gyorgy
és Nagy Szent Vazul ikonnal, 13. szédzad). Szent Miklos
homloka felttin6en magas, vondsai harmoénidt sugaroz-
nak. A szent gyogyitok dbrazoldsa ikonografiailag is ha-
sonl6 a Balkdnon késziilt ikonokhoz, ennek megfele-
16en mindegyik alak plasztikus, térhatast. A széleken
talalhatd képek héttere az épiiletekkel és targyakkal
részletekbe menden kidolgozott. A képek Osszefiiggd
eseménysort mesélnek el, egymas utan ,olvasva” Sket
bontakozik ki el6ttiink a torténet. Az dbrazolast kisérd
feliratok a novgorodi kiejtés sajatossagait [4 (cs) helyett
1 (c), pl. nyna uyno helyett (csoda) vagy men meu helyett
(kard)]. A kevés szabad teret hagyo, részletes abrazolas
jellegzetessé teszik az ikont, és az emlitett vonasok a
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késébbiekben is jellemzdek lesznek a novgorodi mu-
vészetre.

A palaiologoszi mtvészet sajatos felfogasat titkrozi a
novgorodi Istenanya sziiletése ikon (Allami Tretyakov
Képtar, 14. szazad els6 fele-kozepe). A festd szemmel
lathat6an gorog mintara dolgozott, mivel a kép ikonog-
rafidja egy 4j palaiologoszi sémat kovet: Joachim, Sztiz
Maria atyja egy ajtonyilasban all, a kép sokszereplds, a
hattérben sok épitészeti elemet latunk. Koézépen Szent
Anna fekszik, akinek az alakja a tobbi szerepl6hoz ké-
pest joval nagyobb. Az el6térben, a kereszteldmeden-
cénél két lany all, Szent Anna mogott pedig tovéabbi
négy szolgdldlany, a keziikben edényekkel. Az épiile-
tek a képen nagy helyet foglalnak el, hangsalyosak az
ajtok, ablakok, de ezek a nyilasok a térnek nem adnak
mélységet. Ezek az épiiletelemek inkdbb mintha ellent-
mondandnak a fizika torvényeinek: a nyoszolya fejré-
sze a semmibe 16g, Anna konyoke aldl hidnyzik a ta-
masz, a lanyok nem é&llnak a talajon, hanem a levegd-
ben l6gnak. A szereplSk tekintete kivétel nélkiil (bele-
értve Mdriat is), egyenesen az ikon szemlélGjére ira-
nyul, olyan, mintha megalltak és egy irdnyba fordultak
volna. Az arcok tipusukat tekintve egyformak, viszont
nagyon plasztikusak. Az arnyékot megjelenit§ sotét
szankirra a festd vilagos okkert és fehéret vitt fel. A fehér
részek (ruhazatban, épiileteken) ellenére az ikon sziir-
készold, sotétpiros és barna szinekre épiil§ szinvildga
inkdbb komornak mondhat6, amit a szereplék komor
arckifejezése csak tovabb fokoz. Az ikon bizanci el6-
képe csak mintegy visszhangként érzékelhetd.

A 14. szazad masodik felében szamos mtivész dol-
gozott Novgorodban, koztiik a hires bizénci festd,
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Feofan Grek. Sok név szerint nem ismert szerb és gorog
festd is érkezett, akik részt vettek pl. a Szpasz na Iljin
templom, a Fjodor Sztratyilat templom és a Krasznoje
Polje faluban talalhaté Krisztus sziiletése templomok
freskoéinak festésében 1370-1390 kozott, és ezek mind a
mai napig fennmaradtak. A volotovéi Istenanya elszen-
dertilése- és a kovaljevoi Megvélté kolostor — templom
a masodik vildghdbortban elpusztult, ezek freskdit
toredékek alapjan A&llitottdk helyre. A novgorodiak
Bizénchoz és a bizdnci mivészethez fiz6d6 sajatos vi-
szonya tiikr6z6dik néhdny irodalmi alkotasban is, ame-
lyek f6 témaja Novgorod és Konstantinapoly kapcsola-
ta. Az frasok f6 célja az, hogy Novgorodot a Ruszban a
pravoszlav egyhaz kozpontjaként tiintessék fel. Az El-
beszélés a novgorodi fehér piispiksiivegrdl (klobuk=jelleg-
zetes fejfedd) c. miben a novgorodi fépapok egyik
privilégiumarol is sz6 esik, azaz arrdl, hogy joguk volt
egy olyan fehér fejfed§ viselésére, amelyet elGszor
Konstantin csaszar adoményozott Szilveszter rémai
piispoknek. A Legenda a Tyihvini Hodigitria Istenanydrol
c. irds a Novgorodban csodalatosan megjelend szent-
képrdl szol, amelyet egyrészt az &si konstantindpolyi
csodatévd ikonnal, masrészt a szintén csodatévd, hires
romai (lodi) Istenanya ikonnal azonositottak. Ezekben
a muvekben fontos szerepet kap az ikonfestészet dog-
matikai jelentéségének hangsalyozéasa, amely minden
valészintdség szerint Osszefiiggott egy eretnek mozga-
lommal, amely ebben az idében terjedt, mégpedig a
sztrigolnyikok szektdjaval. A sztrigolnyikok nemcsak a
szentségeket és az ikonokat tagadtdk, de elutasitottak a
szerzetességet és az egyhdazi hierarchiat is. A 14. szazad
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masodik felének novgorodi mtivészetében valddi vissz-
hangra talalt a bizdnci hésziikhaszta mtvészet és sza-
mos Uj ikonogréfiai téma is: az Istenanya bolcsességé-
nek, a Szentharomsag egységének dicsditése, az Isten-
nek a testét ado és az egyhézat szimbolizal6 Istensziild
Sziz dicsérete, az isteni fényt megtapasztalé nagy szer-
zetesek alakjai.

Egyes novgorodi ikonok a bizanci mintdk reproduk-
cidinak tekintheték, mert az eredeti mintdkbdl nem-
csak a kiilsédleges elemeket vették at, hanem a képek
jellegét is reprodukélték. Ilyen ikonok az Angyali iidvoz-
let Szent Tédorral a plotyniki Borisz és Gleb templombdl
ill. ugyanennek a templomnak a f§ ikonja, a Borisz és
Gleb I6hdton (Novgorodi Mazeum, 14. szazad utolsé
negyede). Egyes ikonokon viszont a bizédnci mintat a
helyi izlésnek megfelel6en atdolgoztak és a képet
konkrétabb emocionadlis tartalommal ruhéztak fel. Ilyen
ikon pl. a Zverin kolostorhoz tartozé Pokrov (Oltalom)
templom megegyezd cimet visel§ ikonja (Novgorodi
Mitzeum) vagy a ljubonyi Hodigitria Istenanya (Allami
Orosz Muazeum). Az Otyecsesztvo (Paternitas) ikonon
(Allami Tretyakov Képtar, 14. szdzad vége-15. szdzad
eleje) a bizadnci ikonografiai minta az eredetinél na-
gyobb kifejezGerdvel jelenik meg. Szemléletesen dbra-
zolja az egylényegt Szenthdromsagot, de pl. az oszlop-
szentek abrézoldsa a helyi, novgorodi mintdk fontossé-
gdara utal. A Szentharomsagot megtestesité harom van-
dort Feofan Grek is dbrazolta a Szpasz na Iljin templom
Szentharomsag nevet visel6 melléképiiletében. Ezen az
ikonon mar teljes mértékben megnyilvanult a 15. sza-
zadi jellegzetes, novgorodi mtivészet: az arcokon meg-
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jelend éles fény-arnyék kontraszt, a figurdk kissé sema-
tikusabb &brazolasa, az energikus mozdulatok és az
élénk szinek. Hasonl6 az tGn. Négyosztatii ikon (Allami
Orosz Muizeum, 15. szdzad elsé fele) valamint Illés pré-
féta voros hatterd ikonja a Novgorodi Miizeumbdl (15.
szazad). A novgorodi szentek tiszteletére olyan ikonok
késziiltek, amelyeken az adott szenteken kiviil az Is-
tenanya, a Jel abrazolas lathat6 a mennyei szféraban
(ikonok az Allami Orosz Mtzeumban és az Allami
Tretyakov Képtarban, 15. szadzad). Emlitésre mélté még
egy szentkép, amely egy csodatévd Istenanya ikon cso-
dajat jeleniti meg illetve a Novgorodiak csatdja a szuzda-
liak ellen c. ikon (Novgorodi Mtzeum, 1460-as évek).
Utébbi dokumentumszerd hitelességgel jelenit meg
egy 12. szazadi torténelmi eseményt, amikor Novgorod
az Istenanya ikonjanak koszonhetSen Andrej Bogol-
jubszkij nagyfejedelem csapatainak ostromakor csodé-
latos médon megmenekiilt. A hdrom részre osztott ké-
pen bontakozik ki a novgorodi és 6sszorosz évkony-
vekben leirt esemény. A fels6 harmadban azt a menetet
latjuk, amely az Istenanya ikonjat a Szpasz na Iljin temp-
lombdl a varos felé viszi. A kozépsS képen a kovetek a
konfliktus békés megoldasara tesznek kisérletet illetve
lathatunk egy nyilfelhét is, amelyet a szuzdali katonak
16ttek ki a véarosra. Az ikon als6 harmada a tamadok
vereségét és megvakulasat orokiti meg illetve a novgo-
rodiak oldaldn all6 Szent Gyorgyot, Boriszt, Glebet és
egy angyalt. A novgorodi ikonfest6k nemcsak a torté-
nelmi eseményeket orokitették meg, de elgondolkodtak
azok 0rok, a torténelmi folyamatok felett allo jelenté-
sén, értelmén is. Egyattal megorokitettek maganszemé-
lyeket is, olyan novgorodiakat, akik meghaltak, és mar
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Isten el6tt imddkoznak, az Istenanya, az angyalok és a
szentek kozbenjarasat kérik. J6 példa erre a novgorodi
poszadnyik csaladjat dbrazold Deészisz-sor és az imddkozd
novgorodiak c. ikon (Novgorodi Muzeum, 1467.)

5. 2. A pszkovi ikonok

A pszkovi mivészeti stilus egyedi vonasai mar koran
jelentkeztek és markénsan, nagy erével fejezédtek ki.
Mar a 14. szazad elején jelentkeztek ezek a sajatossa-
gok, amelyeket a Sznyetogorszki kolostor Istenanya
sziiletése székesegyhazaban, 1313-ban késziilt fresko-
kon is megfigyelhetiink: tudatos taplalkozas a palaiolo-
goszi hagyoméanyokbol, érdeklédés az dsszetettebb tor-
ténetek és ikonografiak irant, az alapul szolgal6é mintak
expressziv atdolgozésa. A pszkovi ikonok, legyen akar
a szentek, Krisztus, az Istenanya ikonjairdl vagy tinnepi
kompoziciokrol sz6, kitiinnek erds patoszukkal és hit-
hirdetd jellegiikkel. Utébbi lehet, hogy a véros hatar-
menti elhelyezkedésével fiigg 6ssze, amely a pravosz-
lavia el6orsének, véddbastyajanak tekintette magét a
német terjeszkedéssel szemben, illetve kozvetleniil
megtapasztalta az égi segitséget a varos életének viha-
ros eseményeiben. A pszkovi koztarsasadg adminisztra-
tiv berendezkedése hasonlitott a novgorodihoz, a {6
tarsadalmi-politikai illetve egyhdzpolitikai er§ a bojar-
sag volt, amely pénziigyi, teriileti és jogi, azaz birds-
kodasi hatalommal rendelkezett. A 14. szdzadban konf-
liktus bontakozik ki a politikai és egyhazi fiiggetlenség-
re torekvd Pszkov és Novgorod kozott. 1342-ben a nov-
gorodiak elismerték, 1348-ban pedig megerdsitették a
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pszkovi éllam fliggetlenségét, az egyhdzi onéllésagot
azonban Pszkovnak nem sikeriilt kiharcolnia (csak
1589-ben neveztek ki Pszkovban 0nallé piispokot).
A novgorodi fépap gyakorolt minden egyhézi jogot
Pszkovban, amelybe beletartozott az Gj templomok fel-
szentelése is. Ett6]l az iddszaktdl kezdve azonban az
egyhézi bir6sadgba a helyi pszkovi bojarsag soraibdl is
valasztanak fépapi helytartokat (namesztnyik), akik az
egyhaz pénziigyi ill. diplomadciai életének iranyitdsé-
ban vettek részt, pl. kiilldottségeket szerveztek Novgo-
rodba, Moszkvéaba vagy Rigaba. A helytart6i pecséten a
novgorodi Istenanya, a Jel c. novgorodi ikont a Szent-
héromsag &brazolédsa valtotta fel, mivel az &si pszkovi
Szentharomsag templom lett Pszkov fétemploma és a
papsaga is kiemelt helyzetbe keriilt. A 14. szdzadban és
a 15. szdzad elején a pszkovi régiéban épptigy, mint a
Rusz egészének teriiletén intenziv kolostorépitkezés
zajlott. Az ehhez kapcsolodé intenziv miivészi tevé-
kenység mellett (freskok, ikonosztdzak) Pszkovban év-
konyviras is folyt. A kronikék olyan hivatalos doku-
mentumok voltak, amelyeket a poszadnyik udvardban, a
Szenthdromsag székesegyhazban és kolostorokban irtak
(Jelezarov kolostor, Pszkovi Barlangkolostor). A pszkovi
kultara egyik legjellegzetesebb vondsa az intenziv kré-
nikairas és irodalmi tevékenység. Pszkovban késziilt az
egyik Paleia, azaz 6szovetségi torténetet tartalmazo iro-
dalmi md. A Jelezarov monostor alapitdja, Pszkovi
Jevfroszin ill. a monostor hires sztareca, Filofej (a
Moszkvardl, mint harmadik Romardl sz6l6 filozofiai-
teoldgiai iras szerzdje) irtdk. Gazdag a pszkovi zsityije
(szentek életét megorokits legenda) irodalom is, a md-
fajhoz tartozé egyes mtvek egyszerre a hagiogrifia
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(szentek legenddi) és a szépirodalmi alkotasok kozé is
sorolhatéak, pl. az Enek Dovmontrél. A pszkovi festé-
szetre az a jellemzd, hogy az O- és Ujszovetség jele-
neteit apokrif részletekkel szinezték. Az ikonfestészet-
ben sajatos szinvildg figyelhet6 meg: a barna, meggy-
szind, z0ld szinek sotét drnyalatai, amelyet idénként
élénksargaval és cindberrel kombinéltak. Az expressziv
szinhasznalat szdmos mtiben dinamikus kompozicié-
val, kifejez6 ardnyokkal parosul.

A 14. szazad elsé felében keletkezett egy kisméretd,
vOrds hatterd Meguvilto ikon. A Jelezarov kolostor {6
szentképe csodatévd ikon hirében allt (Pszkovi Muze-
um, 14. szazad elsé fele). Elképzelhetd, hogy a szentkép
a kolostor alapitojanak, Pszkovi Szent Jevfroszinnak a
tulajdonaban allt, aki a keresztségben a Jelezar nevet
kapta. A leegyszerdsitett abrdzolas, a szinte teljesen sik-
beli tér, a vonalvezetés és ikonografia sajatossagai a
szentképet a 13. szdzad hagyomanyaihoz kapcsoljak.

A Velikaja foly6 partjan talalhato Uszpenyije sz par-
moenyija templombdl szarmazik a Krisztus megkeresztel-
kedése ikon (Ermitazs, 14. szdzad masodik fele). Iko-
nogréfiai sajatossagai bizanci, palaiologoszi mintara ill.
annak sajatos értelmezésére utalnak. A képen Krisztus
mezteleniil 4ll a Jordan folydban, a feje felett lathato
foldnyelv lepelszerd abrazoldsa Krisztus sirba tételére
emlékeztet, amely Krisztus megkeresztelkedésének
innepén a liturgia egyik legfontosabb motivuma. A fo-
ly6 partjan bal oldalon Keresztel§ Szent Janos all, ciné-
berszind, hosszti szara kereszttel. Kezével megérinti
Krisztus fejét. Jobbra négy angyal all, egymas felett,
tisztelettel meghajolnak Krisztus el6tt. A vizben a ten-
ger és a Jordan megszemélyesitett alakjai. Az ikon szin-
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vildga a hideg és tompa arnyalatokra épiil. A Jordan
vize eziistos, sziirkés, Keresztel§ Szent Janos baranybdr
ruhdban van, a f6ld barna, az angyalok szarnya sotét-
barna, als6 szélitkon sziirkés, ruhdjuk bordés-barnas ill.
cinéberpiros. Az ikon egész feliiletén fehér vonalak jel-
zik a fényt. Krisztus alakjat a festé egy meleg, barna
als6 rétegre vitte fel viligos, majdnem fehér okkerrel.
A test szine valamint a fényt jelzé fehér vonalak mint-
egy Osszeolvadnak, egységbe forrnak. Keresztel§ Szent
Janos alakja olyannyira vékony, hogy szinte testetlen,
az angyalok dbrazoldsa viszont kifejezetten plasztikus,
féleg az arcuk, de a testiik is er6t sugaroz. A pszkovi
miuivészet jellegzetes vondsa a kontrasztossag, pl. a fi-
nom torékenység és a testi er6 kozott megnyilvanul6
ellentét.

A Bolsoje Zagorje falubdl szarmaz6 Borisz és Gleb
ikon (Allami Tretyakov Képtar, 14. szézad vége) arrdl ta-
nuskodik, hogy a szdzad végén az ikonfest§ mesterek a
dinamikus és expressziv stilustol a késé bizdnci mivé-
szet monumentalis hagyomanyai felé fordultak. A szent-
életd fivéreket a legrégebbi ikonogréafia szerint abra-
zoltdk, azaz szigoraan frontdlis, egyforma testhelyzet-
ben, jobb keziikben kereszttel, baljukban karddal. A fi-
gurak szélesek, majdhogynem kopcosnek mondhatdk,
ami nyugalmat és erét sugaroz. A pldv technikdval fes-
tett arcok fényl6ek, a korai alkotasokhoz képest lagyab-
bak. A bizantizal6 tendenciat jelzi az Uszpenyije sz par-
moenyija templombdl szdrmazé Hodigitria Istenanya
(Novgorodi Mazeum, 14. szazad vége-15. szazad ele-
je), a balkani muvészetben talalhatunk szdmos hasonlé
képet. Az erételjes forméakhoz, plasztikus arcokhoz, és
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a kép fenséges nyugalméhoz liraisag és emberkozeli in-
tonacio tarsul.

Az ebben az iddszakban Pszkovban megfigyelhetd
irdnyzat is jelen van. Ezt az expressziv abrazolasmoédot
jol képviselik a pszkovi Szent Barbara templom hires
ikonjai: az Istenanya gyiilekezete kisméretd ikon és a
Szent Paraszkeva, Szent Barbara és Szent Jiilia nagyméretd
ikon (mindkettS az Allami Tretyakov Képtarban talal-
hato, 14. szdzad vége). Az elsé ikon a Krisztus sziiletése
utani masodik nap, az Istenanya f6 tinnepének ma-
gasztos abrazoldsa. Az egyhaz az Isten anyjava valt
Sziizet dicséiti rajta. Az ikon alapjaul egy kardcsonyi
himnusz szolgal. A 13. végén Bizancban gyakori volt,
hogy egyhazi énekeket jelenitettek meg freskokon illet-
ve ikonokon. Az Istenanya gyiilekezete ikonon szinte az
egész hatteret betolti a sotétzold hegy a Sziiletés bar-
langjaval. Az el6térben, kozépen lathat6 a voros trénon
ul6 Istenanya, kezében a Krisztus-Emmaénuel abrézo-
lassal. Az Istenanyétodl jobbra a Kisded lathat6 bolcsé-
ben, balra az ajandékokat hozé harom napkeleti bolcs,
Gaspar, Menyhért, Boldizsér, lentebb a foldet és a siva-
tagot megszemélyesitd alakok. A kép legalsé részén egy
énekl§ pap és harom, a napkeleti bolcsh6z hasonlito,
keziikben pasztorbotot tarté fehérruhas alak lathato.
Az ikon jobb sarkdban egy fiatalember ruhdjanak ujja-
val eltakarja a szemét. Testtartdsa azt fejezi ki, hogy
sietve a kép sarkaban elhelyezkedd fekete barlang felé
igyekszik. A mellette lathat6 feliratbol kideriil, hogy ez
a rejtélyes alak Koljada, egy Gsi pogany istenség, akit
megvakitott és menekiilésre késztetett a Krisztus szii-
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letésekor drad6 fény. Az ikonon dominal a langol6 ciné-
berpiros. A szentképen lathaté6 mozdulatokra, szinekre
jellemzd hevesség, expresszivitds a szent vértanuk
ikonjain is megfigyelhetd. Alakjaik megnytltak, a kom-
pozicié dinamikus. Az arcok sotét tonusara esé fényt
fehér vonalak jelzik, amelyek egytttal az egzaltacidval
hataros fesziiltséggel ruhdzzak fel a szentképeket.

A 15. szdzadban ezt a rendkiviil expressziv stilust
nyugodtabb hangulata alkotdsok véltjdk fel, de ezek-
ben is megdrzddnek a pszkovi mtivészet kedvelt szinei,
a piros, a barna és a sotétzold, a dinamikus testtartas,
mozdulatok és a jellegzetes pszkovi szigor. Utébbit su-
garozza a Deészisz Szent Barbardval és Szent Paraszkeva
Pjatnyicdval a pszkovi Szent Barbara templombdl (Nov-
gorodi Mtzeum, 15. szdzad els6 negyede). Erdemes
emlitést tenni a jellegzetesen pszkovi kompoziciérdl is,
amely a Krisztus aldszilldsa a pokolra c. ikonon is tetten
érhet6 (Allami Orosz Muzeum, 15. szdzad vége). Az
arcok tipoldgiailag egységessé vélnak (jellegzetesek a
sOtét, barna drnyékok, a vilagos okkerszin, a mélyen
l6, kis szemek és beesett arcok, a magas homlok és a
rendkiviil keskeny, hosszukas orr), ami jol megfigyel-
heté a Szent Paraszkeva Pjatnyica, Szent Gergely, Arany-
szdjti Szent Jdnos és Nagy Szent Vazul c. ikonon (Allami
Tretyakov Képtér, 15. szazad eleje), egy Deészisz mell-
kép-soron (A Meguilto, Istenanya és Kereszteld Szent Jianos
ikon az Allami Tretyakov Képtarbol), és a Mihdly Arkan-
gyal ikonon az Allami Orosz Mitizeumbdl (15. szdzad
els6 fele). A pszkovi mtvészetre kevéssé jellemzd
liraisag és gyengéd intonacio figyelhet6 meg a Ljubja-
tovdi Meghatddott Istenanya ikonon (Allami Tretyakov
Képtar, 15. szazad elsé fele). A pszkovi ikonokon az iin-
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nepi eseményeket csodds, paradicsomi vilag abrazola-
saval jelenitik meg, amelyet isteni fény hat at és amely-
ben mindent gazdagon diszitenek a drdgakovek, az
igazgyongyok és az arany. Az Istenanya sziiletése c. iko-
non (Allami Tretyakov Képtar, 15. szadzad elsé fele) ezt a
hangulatot az 6ltozékek, targyak és palotdk élénk ciné-
berszine, a diszitések és igazgyongyok teremtik meg.
Az Oszivetségi Szenthiromsdg c. ikonon (Allami Tretyakov
Képtar, 15. szazad vége) is hasonléan gazdagon, dra-
gakovekkel és igazgyongyokkel diszitett az asztal.

Es bar az dsszorosz stilustendencidk, amelyeket a 15.
szazad végén Gyionyiszij miivészete hatarozott meg, a
pszkovi mivészetre mas koézpontokhoz hasonléan
nagy hatéassal voltak, a kordbbi hagyomanyokkal szer-
vesen Osszefiiggd pszkovi ikonok egyedisége még a 16
és 17. szdzadban is megmarad.
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